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Народная сказка - одно из самых древних культурных явле​ний. Слагать сказки люди начали очень давно, задолго до тех вре​мен, которые мы считаем    началом истории. Тогда люди обладали совсем иным сознанием — мифологическим, образным, непред​метным, подобным сновидениям, язык которых, как каждый зна​ем по собственному опыту, часто недоступен современному интел​лектуальному подходу. Автор настоящей книги, Фридель Ленц, которая училась этому языку несколько десятилетий, руководству​ясь духовной наукой Рудольфа Штайнера, называла сказки «сна​ми, которые видят народы». Лучше всего в наше время сказки понимают дети, чье сознание так же, как и сознание, слагающее сказки, живет в образах. Из таинственных сказочных образов ре​бенок черпает знания о судьбе, человеческой душе, законах разви​тия Человека и прочих чрезвычайно важных вещах. Мы, взрос​лые, должны давать детям эту необходимую им пищу. Прочтя эту книгу, мы сможем делать это более сознательно и обоснованно.
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ПРЕДИСЛОВИЕ
Передача сказок началась в те давние времена, когда че​ловек, как существо сознательное, постепенно высвобождался из великого творения, и тайны человеческого бытия и при​роды перестали открываться ставшему теперь ясным взгля​ду. Первые люди, пытаясь осознать мир, в котором они живут, запечатлевали виденное ими в художественных об​разах.

Сказка не имеет позднейшей исторической и локальной
детерминации сказания или легенды. Она большей частью
не несет в себе образной формы только одного народа, потому что она совершала путешествие по всему миру, напри​мер, сначала была кельтской, потом стала византийской, индийской, арабской. Даже будучи выхвачена непосредственно из духовного потока, она сохранила ни с чем не сравнимую жизненность: она образует направленную вновь к божественному истоку связь, которую не может разру​шить интеллект.

Вероятно, на протяжении столетий сказитель в том виде, в каком он существует и сейчас в деревенских и племенных общинах Востока, получал свои знания от посвященных и передавал их «бабушке», женщине — хранительнице сказа​ний. Передаваясь из поколения в поколение, сказки посте​пенно становились средством воспитания подрастающего по​коления. Они потрясают, утешают, отгадывают загадки; они полны юмора, надежды, сострадания, нравственности, жиз​ненной мудрости. Как же выглядит этот образный мир юно​го человечества и ребенка; что означают все эти великаны, волшебники, карлики, феи, эльфы, говорящие животные, растения и камни? Не дерзко ли утверждение, что сказки суть - зеркальные образы духовных творческих процессов?

Сказки говорят «образным языком», они как бы живопи​суют словами. Однако не любыми, не по воле личной поэти​ческой фантазии. Более глубокому взгляду открывается — и на это указывает данная книга, — что человек изначально видел сказочные образы, следуя духовным закономернос​тям. В этих образах даны истинные, но покоящиеся на бо​лее древних душевных силах «имагинации».

Слово «Märchen» (сказка) указывает в своем древнеирландском корне на значение «великий, известный», впос​ледствии — на «весть, известие» (Ср. рус. «сказка» — от «сказать», производного от общеслав. «казати» — «говорить, показывать».  — Прим. перев.) Сказка сохраняла это содержание в течение того времени, пока она, спетая или рассказанная, устно передавалась как культурное наследие от поколения к поколению. Когда взрослый человек врас​тал из своего душевного сновидческого состояния в прони​занное Я сознание, ему становилось все труднее принимать непосредственное участие в этих сказочных образах. В но​вое время, когда люди начали воспринимать сказку как ли​тературную художественную форму, начали ее записывать и даже иллюстрировать, когда возникла группа художест​венных сказок, в сказки прокрался элемент нереальности, ложности. Сказка перестала восприниматься всерьез, как жизненная данность. Начиная с XVI века делались попыт​ки литературно «отполировать» сказки. Братья Гримм, Бехштайн и Тик в XIX веке уберегли сказки для нашего языко​вого пространства от такого приукрашивания; они собирали сказки, освобождали первоначальные образы от всяких на​слоений, приводили их в первозданный вид. Они следили за чистотой языка. Руководимый истинной чуткостью и эво​люционным сознанием, Якоб Гримм в предисловии к своей «Германской мифологии» писал о сказках, «которые до сегодняшнего дня дают юношеству и народу здоровую пищу, от которой он не откажется, какие бы иные кушанья ему ни подавались». Это было в 1854 году. Через пятьдесят лет фрейдовский психоанализ роковым образом подчинил себе все те области, которые реально ускользали от восприятия чувствами. Сказка была низложена до носительницы сим​волов нечеловеческого подсознания. Говоря словами Грим​ма, здесь, возможно, было «подано другое кушанье», кото​рое, однако, не может долго исполнять роль «здоровой пищи». Сказка безупречна и будет таковой оставаться, по​тому что в эпоху, которая закостеневает, сказка проходит через множество духовно-душевных превращений, которые содержит в себе комплементарно — только менее ясно, ме​нее прямолинейно — сама жизнь.

Сказка живет дольше, потому что она не придумана, а увидена. Она несет свою «актуальность» как нечто подвиж​ное, постоянно меняющееся, так как она имеет свой исток в правде развития. Она остается логичной для ребенка, кото​рый вбирает в себя шаг за шагом земную жизнь, черпая из этого мира образов и живя с ним. И сказка окружает ребен​ка одной из самых надежных защитных оболочек от искажаю​щих мир комиксов, от парализующих фантазию влияний телевидения, кино и пластинок, во время просмотра или прослушивания которых ребенок погружается, внутренне и внешне, в неестественную пассивность, потому что детская фантазия обладает еще одной способностью — чувствовать окружающий нас образный мир имагинаций (имагинация - духовное праобразное видение — Прим. перев.).
Там, где ребенок до возраста девяти-десяти лет еще касается этого образного потока, взрослый в общем вынужден осознать свое бесси​лие, свою изолированность. Фридель Ленц показывает в этой книге, что он может освободиться от этого и как он может это сделать, при каком заднем плане его манера рассказыва​ния верна для детей. Фридель Ленц опирается при этом на тот метод, который впервые был развит Рудольфом Майером в его труде «Муд​рость германских народных сказок» (Штуттгарт, 1971).

В течение жизни занималась Фридель Ленц народными сказками —  не только германскими братьев Гримм, но и сказками других европейских народов. Потребность научить​ся понимать Евангелие послужила истоком того, что она установила столь решительную связь, занялась широко за​думанным изучением сказок. Это глубоко внутреннее дело заставило ее жить в образном мире культа.  В возникшее таким образом тесное духовное взаимоотношение в равной степени внесло свой вклад изучение основанной Рудольфом Штайнером антропософии. Христианская религия и духов​ная наука образовали для Фридель Ленц основы для ее ра​боты и опыта. Исходя из складывавшегося шаг за шагом благодаря ее способности проникновения и духовной про​зорливости толкования сказок, она сформировала жизнетолкование, которое не только равноценно благоразумному объяснению мира, но и, как видение духовных ступеней развития, превосходит его.  Своей работой она хотела со​брать не просто знание, потому что последнее было по своей сути абсолютно изначальной жизненностью. Так и проводи​ла Фрндель Ленц свои доклады, вернее, часы сказок для взрослых, во время которых она вводила своих слушате​лей, как в нечто само собой разумеющееся, в неисчерпае​мые жизненные образы. При этом она обнаружила, насколько далеко сказка с ее образами влилась через язык в общепринятое использование в жизни. Толкуя язык сказок, она давала толкование и общеизвестному языку, должны ли мы «погрузиться» в проблему, и сразу перед глазами возникает водная поверхность, или мы «схватываем» что-то и делаем это невидимыми «духовными руками». Полное отдачи рассказывание, живые образные повествования, правдивые толкования давали Фридель Ленц верную восторженную аудиторию. Таким образом, она опосредованно вернула детям целостный сияющий мир сказок. 

В этом смысле публичная работа со сказками, которую вела Фридель Ленц, добиваясь понимания этого драгоцен​ного духовного наследия, была в течение десятилетии обра​щена к взрослым, к родителям, бабушкам и дедушкам, вос​питательницам детских садов, учителям, к каждому, кто был в состоянии открыть свое сердце богатству и глубине языка образов. Настоящая книга равным образом предназначена для взрослых и исключительно через них принесет пользу детям.

Так как детям сказки только рассказываются или читают​ся, то толкования предназначены не для них. В этом томе собраны воедино 25 наиболее известных и значимых на​родных сказок. В приложении Фридель Ленц дает важные объяснения деталей.

Эту книгу мы принимаем как завещание автора, ушедше​го из жизни в ноябре 1970 года. Пользуясь материалами своих докладов, Фридель Ленц незадолго до своей смерти придала ей форму, с тем чтобы сохранить плоды труда своей жизни. Она ставит этот важный труд в ряд более ранних публикаций:

«Иван-Иоганн» (Штуттгарт, 1957), «Кельтский миф о драконе» (Штуттгарт, 1961) и «Мели, мели крупку» (Фрай​бург, 1965).

Для оформления одной-единственной главы, которая дол​жна была стоять на втором месте, Фридель Ленц не хватило больше сил. Толкование сказки о Белоснежке в этой книге принадлежит доктору Элизабет Кляйн, которой мы благо​дарны за то, что она предоставила в наше распоряжение свою работу. Обладая способностью проникновения, она предприняла попытку привести свой стиль в соответствие со стилем изложения Фридель Ленц.
Издательство «Ураххаус»
ВВЕДЕНИЕ

«Общими для всех сказок являются остатки уходящего в древнейшие времена верования, которое выражает себя че​рез образное понимание сверхчувственных вещей. Это ми​фическое верование походит на маленькие кусочки раско​ловшегося драгоценного камня, которые россыпью лежат на поросшей травой и цветами земле и могут быть обнару​жены лишь зорко смотрящим глазом. Смысл его давно уте​рян, но он еще воспринимается и наполняет сказку содер​жанием, одновременно удовлетворяя естественное желание чудес; сказки никогда не бывают пустой игрой красок, ли​шенной содержания фантазии» (Вильгельм Гримм).

Каким путём человечество приходит к тому, чтобы выра​жать себя через образное понимание? И какие сверхчув​ственные вещи находят в сказках свое выражение?

Современное исследование сказок говорит: сказки суть вещие сны народов. В сновидении нет места мысли. Образы проходят в пестрой смене через душу. В наше время эти образы большей частью лишь хаотичные, пронизанные же​ланиями слепки событий дня. Но другой вид сновидений указывает все-таки на более глубокие связи. Мы можем, например, увидеть во сне, что дом, в котором мы живем, начинает гореть. Мы бежим прочь от огня, просыпаемся — а у нас жар. Тело приняло вид дома, жар — вид огня. Уми​рающие часто видят во сне, что они должны уехать из свое​го дома, дети, напротив, что они ищут домик. Или мы за​блудились в лесу и не находим дороги, или скалы и горы возвышаются перед нами, а мы не можем пройти сквозь них. Мы постигаем: эти образы не только слепки событий дня, как в обычном хаотичном сновидении, они отображают безвыходные ситуации, в которых мы находимся. Третий вид сновидений стал в наше время редкостью, но его еще можно встретить, особенно при более глубоких душевных потрясениях. Это сновидение судьбы, пророческий вещий сон, в котором выражает себя внутричеловеческое. Здесь мы находимся на уровне точного вещего образа, на уровне создающего образы сознания, из которого берут свое нача​ло сказки.

На более ранней ступени развития человечества это со​знание было присуще всем народам. Ночное сновидение — это последнее, что осталось от него. Первоначально человек днем, позднее — преимущественно лишь ночью жил сно-видческой жизнью образов. Он видел не только — как со​временный человек — физическими глазами, предметно ося​заемый внешний чувственный мир, он видел также действу​ющий в нем мир сущностей. В то время, как его еще несрав​ненно более пластичная сущность вступала в контакт с дру​гими сущностями, он копировал их в себе, сущность выра​жала себя в сущности через внутренний образ. Это яснови​дение жило в человеке как природная сила. Это была мифо​логическая эпоха. Из переживания божественного сверхми​ра человек получал свои величественные имагинации (ima​go — образ) о возникновении мира и человечества, миф. Божественные силы были для него внутренне видимыми. Ведь и водительствующий дух своего народа он постигал, не мысля так абстрактно, как мы, а видя его как действую​щее существо. Так, к примеру, германский народный дух, который не мог еще высказываться в едином народе, а дей​ствовал сегодня в одном племени, завтра — в другом, имагинативно переживался как путник. Таким образом откры​вались человеку в образах великих героических сказаний судьбы и пути развития народов, к которым он принадлежал или с которыми должен был вступать в противоборство.

Из переживания собственной сущности и собственной судь​бы человек создал следующий вид повествования — пре​дания.

Сказки — это выраженные в образах внутренние судьбы и пути развития отдельного человека
В мифическую эпоху люди видели вещие образы (сновидческие имагинации). С развитием мышления они обле​кались в слова и рассказывались. Самыми первыми сказите​лями были во времена женской эпохи человечества храни​тельницы племени, провидицы и пророчицы. Так еще Та​цит рассказывает о великой провидице Веледе.

В мужскую эпоху задача рассказывания мифов, герои​ческих сказаний и преданий лежала на бардах и рапсодах, посланных центрами мистерий кельтских друидов — коро​левскими дворами раннего периода германской культуры.

В центре нашего германского Мифа стоит то великое из​менение создания, которое в XIX веке Зимрок облек в вы​ражение «Сумерки Богов». Ясновидение божественного сверхмира темнеет, и самостоятельное соединение с посто​янно переживавшимся потусторонним миром угасает. Од​новременно с этим в европейском человеке пробуждается самостоятельная личность, Я. Это грандиозное событие оз​начает судьбу для европейской части человечества, но так​же и судьбу для каждого отдельного человека. Сказки, со​бранные братьями Гримм в неустанном старании, отражают по существу это изменение сознания: необходимо покинуть королевство, отказаться от королевской власти; начинаются нужда и испытания. Наконец, собственными силами нахо​дится королевство и обретается новая королевская власть. Мы познаем пути развития личности, индивидуализации. Сказки показывают опасности этих путей, задачи и испытания, которые нужно выдержать, равно как и достигнутые ступени становления. Высочайшая ступень — человек, ве​рующий в Христа. Это не выражается в христианских име​нах, а открывается через содержание. Здесь имеют силу слова Иоанна: «И сделавшему нас царями...» (Откровение, гл. 1, 6.   - Прим. перев.)  Правда, способ​ность создавать образы была всеобщей, и иная сказка могла возникнуть в народе здесь или там. Но наши наиболее зна​чительные сказки являют столь глубокое познание челове​ческой сущности, столь целостное ведение внутреннего раз​вития к целям настоящего и далекого будущего, что мы уз​наем в этом водительство великих педагогов. Мы не знаем имен, но тщательное наблюдение пути возникновения и его символики позволяет нам познать в общем сказительном богатстве определенные центры.

Сказки — это сознательные наставления и великие воспитательные и образовательные средства народов
Вплоть до IX века в Европе имела силу так называемая трихотомия — деление человека на тело, душу и дух. Педа​гоги, создававшие сказки, поддерживали и дальше учение о трехчленном человеке, понятийно сформулированное уже Аристотелем, хотя в то время до уровня догмы было подня​то двойное деление — на тело и душу. Важным ключом стало рассмотрение сказок с этой точки зрения. Дух челове​ка, его вечная энтелехия, его Я появляются в мужском об​разе, и все подчиненные ему силы представляются как муж​ские. Душа открывается в образном языке всех народов как женское существо, и все душевные качества появляются в женских образах. Тело, как защищающая оболочка, являет себя в виде дома, замка, хижины, башни.

Каждая сказка похожа на маленькую драму, которая ра​зыгрывается на нашей внутренней сцене. Ее человеческие персонажи — это персонификации душевно-духовных сил; влечения и инстинкты, напротив, появляются в этой связи в виде животных. Хотя действие берет свои образы из пред​метного, внешнего мира, понимать его нужно как абсолют​но внутреннее событие. Каждый ландшафт есть соответствен​но внутреннее место действия.

Сегодня мы должны стараться понять сказки заново, так как современный человек больше не понимает язык обра​зов. Хотя наш язык полон образных выражений, большин​ство их возникло из образов. Язык — это застывший образ. Но интеллектуальное мышление больше не видит образа. Постижение образов в слове — это следующий важный ключ.

Почему сказки важны для духовного развития ребенка?
Ключом к пониманию значения сказки и ее места в воспи​тании ребенка может служить высказывание одного из со​временников Гёте: «История каждого достигшего полного развития человеческого индивидуума есть одновременно история его рода» (Вик).

Развитие, которое проходит человечество в целом, повто​ряется в каждом отдельном человеке, ранние времена развития человечества отображаются в ребенке, он как бы во​площает в себе мифическую эпоху. Этот период ребенок переживает в возрасте от четырех до восьми лет. Именно в эти годы он живет в мире созданных им самим образов. Ребенок — это существо, еще не абстрактно мыслящее, а создающее на душевном уровне образы, что и доказывает непосредственно детская игра. Сюда добавляется следую​щий важный закон: человечество подчиняется закону изменения сознания (Р. Штайнер). Сознание человека непре​рывно изменяется, и воспитание должно принимать во вни​мание это изменение сознания.

Ребенок нуждается в это время в классических народных сказках с их первозданным образным языком, и в разговоре с ним тоже должны преобладать образные выражения.

После мифической эпохи началось развитие мышления, человек жил как в сновидении и ясновидении, так и в мыш​лении. Повествования говорят образами и мыслями. Внеш​ние события находят свое выражение в обычном языке, внут​ренние — в образах. Эта эпоха повторяется в ребенке, начи​ная приблизительно с восьми лет, как образно-мыслитель​ный период. К этой стадии относятся саги и легенды; герои​ческие сказания как собственного народа, так и сказания другого рода. Великий документ этой эпохи человечества — Ветхий Завет, говорящий на двух языках.

Непосредственный мыслительный период достигается тог​да, когда начинается пора зрелости, лишь к этой эпохе от​носится художественная сказка. Она происходит из совер​шенно другой сферы, является продуктом, состоящим из разума и фантазии. Художественная сказка — это литера​тура, настоящая сказка — это имагинация.

Представленные здесь толкования, само собой разумеет​ся, не предназначены для ребенка. В детском возрасте еще нельзя вести душу от образа к интеллектуальному понима​нию. Нo родители, воспитательницы детских садов, учите​ля будут более ответственными в выборе сказок и при уст​ном рассказывании, если они будут знать о смысле и значе​нии этого древнего наследия.

Объединенные в этой книге интерпретации — это выдер​жки из докладов, которые были сделаны в разных городах разных стран. Они образуют соответственно завершенные в себе толкования. Некоторые повторения мотивов и образов были неизбежны, так как каждая сказка должна оставаться самостоятельным целым. В заключение дан краткий обзор самых существенных, встречающихся в этих сказках симво​лов.
СКАЗКИ СУДЬБЫ

Добро и зло существуют в мире и подступают к душе.

Добро, однако, побеждает.

ШИПОВНИЧЕК

Гримм, 50

«В прежние времена жили король с королевой, и каждый день они говорили:

·  Ах, если б родился у нас ребенок!
Но детей у них все не было.

Вот случилось однажды, что королева сидела в купальне, и вылезла из воды на землю лягушка и говорит ей:

· Твое желание исполнится: не пройдет и года, как родишь ты на свет дочь».

«В прежние времена» - так начинается сказка, и нужно понимать это дословно: во времена, бывшие прежде, предшествовавшие нашему исторически осознаваемому времени, в мифологическую эпоху, когда каждый человек обладал знанием и умением, был одарен полновластием, был коронованным королем. А душа его была королевой. Чувственный и духовный миры составляли еще для человека единое целое. По мысли Новалиса, мир был еще в мире. День был пронизан символами, имагинациями. В этих символах лю​дям открывались природа и мир, внешне предметное чувственного мира находилось еще на заднем плане. Это было состояние природного ясновидения, провидения, сознание, совершенно противоположное нашему предметному сознанию. Человек имел контакт с духовными сущностями.


Этот человек мифологической эпохи вместе со своей душой (королевой) жаждет того, чтобы произошло изменение сознания. В жизнь должна явиться душа другого рода. Золотой век человечества, о котором рассказывают греческий историк Гесиод и римский поэт Овидий должен закончиться, потому что закон изменения сознания правит человечеством.

Инстинкт возвестил о том, что должна прийти душа ново​го рода — дочь. Образом этого инстинкта является лягуш​ка, которая «вылезает из воды на землю». Если подвижный душевный мир в его глубинах и безднах с приливами и от​ливами ощущений и образов походил на воду — а все мифы пользуются для этого словом «вода», — то можно было постепенно выбираться на землю, на твердую почву фактов. Человек постигал чувственный мир. Твердое, вещественное занимало место подвижного, постоянное — место быстро меняющегося. Сравните сновидение, постоянно изобретаю​щее новые картины для любой тонкой внутренней игры сил, с нашим предметным сознанием, в котором все сосчитано, вымерено, взвешено и решено с учетом верных результа​тов, — и вы поймете значение символов «вода» и «земля».

Лягушка, живущая и в воде, и на суше, превращается в процессе длительной метаморфозы из жабродышащей в дышащую легкими. Она исключительно чувствительна к погодным влияниям и считается поэтому предсказательни​цей погоды. Она олицетворяет собой способность восприни​мать духовную атмосферу, то есть быть предсказательни​цей погоды в переносном смысле. Кроме того, этот символ указывает и на неустойчивость внутреннего двойного созна​ния.

«И что лягушка сказала, то и случилось — родила коро​лева девочку, и была она так прекрасна, что король не знал, что и придумать ему на радостях. И вот устроил он боль​шой пир. Созвал он на этот пир не только своих родных, друзей и знакомых, но и ведуний, чтобы были те к его ре​бенку милостивы и благосклонны. А было их в его королев​стве счетом тринадцать; но так как золотых тарелок, на ко​торых они должны были есть, было у него всего лишь две​надцать, то одна из них должна была остаться дома».

Человек еще видел для себя защиту и опору в космосе. Макрокосмические силы шли к нему от двенадцати созвез​дий Зодиака, который нес в себе столько мудрости, что че​ловек мог поглощать ее и тем питать себя: у него было две​надцать золотых тарелок. Силы, действующие между кос​мосом и Землей, предстают, будучи пережитыми на душев​ном уровне, в образах ведуний или фей. Гёте, очевидно, намекает на такие силы, когда его Фауст говорит в кабинете: «Как силы вышние в сосудах золотых разносят всюду жизнь божественной рукою». Наша сказка говорит: было - тринадцать ведуний в его королевстве. Кто была тринадцатая в его королевстве? У наших предков и Совет Богов тоже состоял из двенадцати богов и тринадцатого, стоявшего в I определенной оппозиции к ним: Локи, или Лодур, Завершитель, северный Люцифер. И на небесном своде рядом с двенадцатью созвездиями Зодиака существует тринадцатая сила — Солнце. Она делает человека дневным человеком, благодаря чему он получил возможность пробуждаться для чувственного мира. Но в мифологическую эпоху ночь еще имела решающее значение, потому что это было время ино​го бодрствования, бодрствования в образном видении. Ночь была «откровений плодоносящим лоном», как называл ее в своих Гимнах Новалис. Еще и сегодня язык указывает на важность ночного переживания; в английском языке: a se-night (seven nights) — семь ночей, a fortnight (fourteen  nights) — четырнадцать ночей для обозначения семи или четырнадцати «дней». Долгое время счет времени велся по лунным периодам. Если двенадцать созвездий Зодиака в образе двенадцати приглашенных ведуний оказывают влияние на каждого человека, то на заднем плане уже намечается эта тринадцатая космическая сила. Наши предки знали, что с Локи, тринадцатым из асов, прокладывало себе дорогу новое сознание. Человек освободился из потустороннего переживаемого внутреннего мира и обратился к внешнему чувственному миру. История сотворения мира также описывает этот переломный момент в развитии сознания. Лю​цифер — это падший ангел. Он внушает человеку идею о его самостоятельности и богоподобии и тем самым ставит его в оппозицию к Божественному и побуждает к различе​нию добра и зла. В микрокосме - человеке пробуждается Я, тринадцатая сила. Еще не существует ни познавательной способности, ни знания для того, чтобы понять эту тринад​цатую силу, еще в меньшей степени наличествует мудрость для того, чтобы постичь ее. Золотой тарелки нет. До сегод​няшнего дня некоторым людям не по себе от числа тринад​цать. Как воспоминание всплывает из подсознания древняя неуверенность, неуверенность находившегося в процессе развития свободного Я. Так тринадцатая фея выступает сна​чала как представительница зла — до тех пор, пока люди не поймут, что она является носительницей нового сознатель​ного добра.

«Праздник отпраздновали с великой пышностью, и под конец ведуньи одарили ребенка чудесными дарами: одна — добродетелью, другая — красотой, третья — богатством и всем, что только можно пожелать на свете.

Когда одиннадцать произнесли уже свои предсказания, вдруг явилась на пир тринадцатая. Ей хотелось отомстить за то, что ее не пригласили: И вот, ни с кем не здороваясь и ни на кого не глядя, она воскликнула громким голосом:

· Королевна на пятнадцатом году должна уколоться о веретено и от этого умереть!

И, не сказав больше ни слова, она повернулась и вышла из зала. Все были испуганы, но выступила тогда двенадца​тая ведунья, она еще не сказала своего пожелания, и так как отменить злое заклятье она была не в силах, а могла только смягчить его, то она сказала:

· Но то будет не смерть, а только вековой глубокий сон, в который погрузится королевна».
Тринадцатая фея не приглашена на празднование рожде​ния. Человек не знает еще, как включить ее в существую​щий порядок, он еще живет в космической зависимости древ​них времен. Ему известно, что он пребывает в безопаснос​ти, например, в созвездиях Водолея, Рыб, Весов и т.д., и он ощущает на себе их влияние; но у него нет еще чутья для этой тринадцатой силы, развивающейся личности. Она же подходит к дочери с заклятьем: смерть от укола веретена. Вместо смерти предопределен столетний сон. Прядение и мышление изначально родственны. В языке сохранился этот образ, мы говорим: кто-то потерял нить. Подобно тому как развивается нить из шерсти или льна, развивается и одна мысль из другой и превращается в нить мысли, в логичес​кую нить. Мышление должно повлечь за собой смерть души, когда королевская дочь войдет в пору взросления, потому что это означает достичь пятнадцатилетнего возраста. Король надеется предотвратить этот приговор судьбы. Но, несмотря на то, что мышление оказывается на долгое время сдерживаемым (веретена сжигают), несмотря на то, что преобладает сновидческое ясновидение и человек все еще вкушает с золотых тарелок, однажды этот золотой век подходит к своему концу. Из детства человечество движется к зрелости.


То, что происходит здесь на уровне человечества, происходит и в каждом отдельном человеке, потому что отдельная особь повторяет судьбу и развитие рода. Детство и зрелость человечества отражаются в периодах детства и зрелости личности.


«Король, желая уберечь свою любимую дочь от несчастья, издал указ: все веретена во всем королевстве сжечь.


Вот и исполнились все предсказания, данные девочке ведуньями: она была так красива, так скромна, приветлива и разумна, что всякий, кто ее видел, невольно ею любовался.

Случилось, что в тот день, когда исполнилось ей пятнад​цать лет, короля и королевы не было дома, и девушка оста​лась в замке одна. Она пошла бродить всюду по замку, осматривать покои и кладовушки — все, что вздумается; и подошла она наконец к старой башне. Она взошла по узкой витой лесенке в ту башню и очутилась у небольшой двери. А в замке торчал заржавленный ключ; повернула она его, дверь распахнулась, видит — сидит там в маленькой ком​натке у веретена старуха и прилежно прядет пряжу.

· Здравствуй, бабушка, — молвила королевна, — что ты тут делаешь?

· Пряжу пряду, — ответила старуха и кивнула ей голо​вой.

· А что это за штука такая, что так весело вертится? — спросила девушка, взяла веретено и хотела было тоже при​няться за пряжу.

Но только она прикоснулась к веретену, как исполнился наговор, и она уколола веретеном палец».

В день, когда королевне исполняется пятнадцать лет, ко​роля и королевы нет дома. Отечески-духовное и материнс​ки-душевное не оказывают больше своего влияния. Юная личность предоставлена самой себе. Дом тела, в детстве еще незнакомый, просторный и безграничный, как замок, под​вергается теперь любознательному исследованию. При ис​следовании и более сознательном переживании он становит​ся все уже и уже. Человек познает его ограниченность. За​мок превращается в башню. Однако башня не только сим​вол сужения, которое неизбежно ведет человека к самому себе. Она также символ самостоятельности, основанной в себе устойчивости. В башне тела королевна поднимается наверх в маленькую комнатку. Там сидит старая женщина и прядет. Бессознательно наряду с детскими сновидениями не​остановимо шел скрытый процесс мышления. Но теперь ко​ролевна сама берется за веретено: начинается собственное сознательное мышление. Стремление к собственному мыш​лению стоит под проклятьем тринадцатой феи. Это — несу​щее в себе воздействие Локи, находящееся под влиянием Люцифера эгоцентричное мышление. Так же как Локи пре​бывает в противоречии с двенадцатью асами и заканчивает старый миропорядок, так и у европейской части человечес​тва подходит к своему концу определенный мир. Сновидческая зависимость от космоса идет на убыль, пробуждает​ся собственный мир Я, наступают «Сумерки Богов». Чело​век обособляется из стоящего над ним мира сущностей и становится гражданином земного предметного мира, который он должен завоевывать теперь посредством мышления. Но бодрствовать в постороннем чувственном мире означает сначала заснуть для потустороннего духовного мира.  Древнейшие сказания о героях повествуют о дочери богов Брюнхильде, которая, уколовшись о шип сна, погружается в сон и спит до тех пор, пока не приходит избавитель, пробуждающий ее от сна. В человеке в возрасте пятнадцати лет этот процесс означает возрастающее преувеличенное мнение   о своей личности и своих достоинствах. Для меня мерилом является лишь то, что я могу понять, мысля самостоятельно. Лишь моя картина мира ясна и понятна мне. Захваченный этим переломом, юный человек замыкается в себе. Работая над своим мировоззрением, он противостоит окру​жающему миру, часто даже наносит раны другим, но внутри он одинок. Сказка говорит: башня окружена разросшимся терновником. Всем формирующим, жизненным силам внутри него нечего больше сказать. (Отец и мать, придворные и слуги засыпают.) Волшебные чары изошли из маленькой комнатки наверху.


«И в тот миг, когда она почувствовала укол, она упала на постель, что стояла в комнатке, и погрузилась в глубокий сон.

И сон этот распространился по всему замку; король и королева, которые только что вернулись домой и вошли в зал, тоже уснули, а вместе с ними и все придворные. Усну​ли и лошади в стойлах, и собаки во дворе, голуби на кры​ше, мухи на стенах; даже огонь, пылавший в печи, и тот замер и уснул, и жаркое перестало шипеть и поджаривать​ся, а повар, схвативший было за волосы поваренка за то, что тот чего-то недоглядел, отпустил его и тоже уснул. И ветер утих, и не шелохнулся ни один листик на деревьях около замка.

И стала расти вокруг замка колючая терновая заросль; с каждым годом она становилась все выше и выше и окружи​ла наконец весь замок. Она выросла выше самого замка, и в этой заросли его стало совсем не видно, и даже флага на вышке нельзя было заметить.

И пошла по стране молва о прекрасной спящей королев​не, которую прозвали Шиповничек, и вот стали наезжать туда от времени до времени разные королевичи и пытались пробраться через густую заросль в замок. Но было это не​возможно, так как шипы держались крепко один за один, точно взявшись за руки, и юноши запутывались в зарослях и, зацепившись за шипы, не могли больше из них вырвать​ся и погибали мучительной смертью.

После многих и долгих лет явился опять в ту страну один королевич, и услыхал он от одного старика о колючей заро​сли и о замке, где вот уже сто лет как спит сказочная краса​вица королевна по прозванью Шиповничек, и спят с ней заодно король и королева и все придворные. Старик еще рассказал ему о том, что слыхал от своего деда, будто при​ходило уже немало королевичей, которые пытались про​биться сквозь колючую заросль, но все они остались там, зацепившись за шипы, и погибли жалкой смертью. И ска​зал тогда юноша:

· Я этого не боюсь, я хочу отправиться туда п увидеть прекрасную королевну Шиповничек.

Добрый старик стал его отговаривать, чтобы он туда не ходил, но он совета его не послушался».

Когда человек ощущает себя чужим по отношению к са​мому себе, оказывается заключенным в себе самом и часто не находит правильного контакта с окружающим миром — это время, имеющее свою меру и границу и в отдельном человеке, и в человечестве. Всегда существовали герои духа, которые хотели разбудить Брюнхильду-Шиповничек, но сначала должны были пройти сто лет. Когда срок проходит, является тот, кто пробуждает от сна. В нашей сказке он приходит под знаком розы и пробуждает поцелуем — любовью. В этой связи мы должны рассмотреть очень важный для средневековья символ розы.

Роза пускает корни в землю глубоко и крепко. Из ствола и шипов произрастает прекрасный цветок с его всегда бла​готворным ароматом и интенсивным алым цветом. В плоде розы одинаково сильны и небесная, и земная части расте​ния. Поэтому она является символом гармоничной середи​ны. Цветок построен по числу пять. Это число пять — пол​ный смысла знак. Человек в его строении долгое время рас​сматривался как состоящий из четырех членов, как сущест​во из тела, жизни, души и духа. Высшее, любящее Я долж​но было развиться в добавление к этому. Отсюда знак пяти. Тот, кто может сказать «да» земной жизни и крепко укоре​ниться в ней, кто идет навстречу трудностям, чтобы расти через них, и кто преодолевает, подобно розе, все отвердевающее и ранящее, кто позволяет самоотверженной любви раскрыться, как цветку своего бытия, и кто очищает свою кровь от страстей, с тем чтобы она стала невинна, как не​винно растение, — тот, конечно, любит брать символом розу. В традиции христианства существовали течения, которые можно было узнать по знаку розы. Там, где на готических соборах сходятся ребра свода, замковый камень часто имеет вид розы из пяти лепестков. И художники, писавшие Ма​донну, тоже, конечно, знали, почему они помещали розу рядом с Девой Марией или окружали ее розами.

«А к тому времени как раз минуло сто лет, и настал день, когда королевна Шиповничек должна была снова проснуть​ся. Подошел королевич к колючей заросли, поглядел, ви​дит — растут там вместо терновника красивые цветы, они сами раздвинулись перед ним, и опять сомкнулись, и стали снова изгородью. Увидел он на дворе лошадей и рыжих гончих, что лежали и спали; сидели на крыше голуби, спря​тав головы под крыло. Вошел он в замок и увидел, что спят на стене мухи, а повар на кухне все еще протягивает руку, будто собирается схватить за волосы поваренка, и сидит стряпуха перед черной курицей, которую она должна ощи​пать.

Пошел он дальше и увидел, что в зале лежат и спят все придворные, а наверху возле трона лежат король с короле​вой. И пошел он дальше, и все было так тихо, что слышно было ему даже его собственное дыхание.

Подошел он наконец к башне и отворил дверь маленькой комнатки, где спала Шиповничек. Она лежала и была так прекрасна, что он не мог оторвать от нее глаз; и он нагнулся к ней и поцеловал ее. И только он к ней прикоснулся, от​крыла Шиповничек глаза, проснулась и ласково на него поглядела. И сошли они вместе с башни.

И вот проснулись король с королевой и все придворные, и они удивленно посмотрели друг на друга. Поднялись ло​шади во дворе и стали отряхиваться. Вскочили гончие соба​ки и замахали хвостами. Подняли голуби на крыше свои головки, огляделись и полетели в поле. Мухи стали ползать по стене. Огонь в кухне поднялся тоже, запылал и стал парить обед; жаркое начало снова жариться и шипеть. И повар дал такую затрещину поваренку, что тот так и вскрик​нул; а стряпуха стала поскорей ощипывать курицу.
И отпраздновали тогда пышную свадьбу королевича с королевной Шиповничек, и жили они счастливо до самой смерти».

Сказка не говорит, откуда приходит королевич. Он — символ высшего Я, Я во Христе. Наша сказка началась с языческого образа девы, ждущей избавителя, могущего пробудить ее. Христианским образом жениха, являющегося под знаком розы, она заканчивается.

Сказка о королевне Шиповничек — сказка судьбы. Чело​век включается в судьбу человечества, не имея личной вины, но и без его личных заслуг, как милость, приходит к нему спасение.

БЕЛОСНЕЖКА

Гримм, 53

«Это было в середине зимы. Падали снежинки, точно пух с неба, и сидела королева у окна — рама его была из черно​го эбенового дерева, — и королева шила. Когда она шила, загляделась на снег и уколола иглою палец, и упало три капли крови на снег. И красное на белом снегу выглядело так красиво, что подумала королева про себя: “Вот если б родился у меня ребенок, белый, как этот снег, и румяный, как кровь, и черноволосый, как дерево на оконной раме!”

И родила королева вскоре дочку, и была она бела, как снег, румяна, как кровь, и такая же черноволосая, как чер​ное дерево, и прозвали ее поэтому Белоснежкой. А когда ребенок родился, королева умерла».

Сказка о Белоснежке начинается на том месте, где останавливается сказка о королевне Шиповничек, которая уко​лолась веретеном и погрузилась в сон. Снова человеческая душа (королева) тоскует о том, чтобы произошло измене​ние сознания. Дочка, которую она желает себе, должна быть на этот раз «бела, как снег, румяна, как кровь, и черноволоса, как эбеновое дерево». Этот мотив всплывает в трех самых значительных местах сказки.

Какая сфера человеческой сущности может быть показана в образе «бела, как снег»? Снег, который образует кристаллы и звездочки и идет с неба? Образ указывает на «кристально ясное» мышление. А в образе «румяна, как кровь» не отражена ли сфера сердца? Третья сфера пребывает в человеке, когда он как будто гасит себя в самоотдаче и жертвенности, в самоотверженной деятельности, в земных трудах, которые должны иметь форму, подобно оконной раме, и должны быть крепки, как черное эбеновое дерево.

И когда здесь говорится «черноволосая», то нужно вспом​нить, что черноволосые люди часто имеют много железа в крови, так что «железная» воля становится третьей в связке.

«Год спустя взял король себе другую жену. Это была красивая женщина, но гордая и надменная, она терпеть не могла, когда кто-нибудь превосходил ее красотой. Было у нее волшебное зеркальце, и когда становилась она перед ним и глядела в него, то спрашивала:

- Зеркальце, зеркальце на стене,

Кто всех красивей в целой стране?

И зеркало отвечало:

- Вы, королева, красивее всех в стране.

И она была довольна, так как знала, что зеркало говорит правду.

А Белоснежка за это время подросла и становилась все  краше, и когда ей исполнилось семь лет, была она такая прекрасная, как ясный день, и красивее самой королевы. Когда королева спросила у своего зеркальца:

-    Зеркальце, зеркальце на стене,
Кто всех красивей в целой стране?

Зеркальце ответило так:

- Вы здесь, госпожа королева, красивы собой,
Но Белоснежка в тысячу раз богаче красой.

Испугалась тогда королева, пожелтела, позеленела от зависти. Увидит, бывало, Белоснежку — и сердце у нее разрывается, так невзлюбила она девочку. И зависть, и высокомерие разрастались, как сорные травы, в ее сердце все выше и выше, II не было ей отныне покоя ни днем, ни ночью. 
Тогда она позвала одного из своих егерей и сказала: 
 - Заведи эту девочку в лес, я больше видеть ее не могу. Ты должен ее убить и принести мне в знак доказательства ее легкие и печень.

Егерь послушался и завел девочку в лес; но когда он вы​тащил свой охотничий нож и хотел было уже пронзить ни в чем не повинное сердце Белоснежки, та стала плакать и просить:

· Ах, милый егерь, оставь меня в живых! Я убегу дале​ко-далеко в дремучий лес и никогда не вернусь домой.

И оттого, что была она такая красивая, егерь над ней сжалился и сказал:

· Так и быть, беги, бедная девочка!

И подумал про себя: “Все равно там тебя скоро съедят дикие звери”.
Будто камень свалился у него с сердца, когда не при​шлось ему убивать Белоснежку.

И как раз в это время подбежал молодой олень, егерь его заколол, вырезал у него легкие и печень и принес их коро​леве в знак доказательства, что ее приказание исполнено. Повару было велено сварить их в соленой воде, и злая жен​щина их съела, думая, что это легкие и печень Белоснеж​ки».

Тринадцатая фея в сказке о королевне Шиповничек так мы слышали — была, конечно, злая, но именно она была той, которая способствовала движению человеческой души вперед. То же самое имеет силу и для злой мачехи, изгоняющей Белоснежку из королевской духовной родины в земную жизнь, в ее собственное тело (избушка гномов). Каждый человек в принципе знает в себе то злое существо, что живет в себялюбии и ревности.

У мачехи есть большое зеркало — воспринимающий все мировой глаз. Он отражает нам все и говорит нам об этом правду. Мы говорим: «Man muß jemand den Spiegel Vorhalten» (Дословно: «Надо подержать перед кем-то зеркало», то есть «надо пока​зать кому-то его недостатки». — Прим. перев). Ho можно, конечно, рассматривать и себя самого. Перед рождением, после смерти и каждую ночь человеческая душа стоит в духовном смысле перед таким зеркалом.

В сказке о Белоснежке речь все время идет о красоте. «Кто всех красивей в целой стране?» Этот вопрос повторя​ется семь раз. Когда гномы видят спящую в кровати Белос​нежку, они восклицают: «Ах, Боже мой! Ах, Более мой! Какой, однако, красивый ребенок!»

Белоснежке семь лет от роду. До седьмого года жизни унаследованное человеческое тело превращается благодаря жизнеобразующим силам в собственное тело человека. (После этой деятельности жизнеобразующие силы освобождаются и могут быть использованы для обучения в школе.) В другом временном масштабе похожий процесс произошел в развитии человечества. Освободившиеся жизнеобразующие силы еще чистые и невинные — суть «самое красивое в целой стране». Человек обладает этими жизнеобразующими сила​ми и силами роста так же, как и растительный мир. В них чистейшим образом выступает бессознательная красота. Сказка о Белоснежке рассказывает о том, как эта сила троекратно оказывается «отравленной» земной судьбой. Тот, кто сопровождает детей в их развитии от семи до четырнадцати лет, может непосредственно наблюдать, как друг за другом чувствование становится эгоистичным, мышление — рационалистическим, воление затемняется земными желаниями — в соответствии с развитием земного человека.  

Шиповничек, Белоснежка и Красная Шапочка представ​ляют собой трилогию в сфере основополагающих сказок. Все три повествуют о судьбе и о том, как человеческое существо спускается из духовной родины в земную сферу.  Шиповничек остается в сфере веретена, в комнате на башне замка; Белоснежка живет в доме на земле, но еще в тесных узах с существами, олицетворяющими внутреннюю суть природы, названными здесь гномами. Лишь Красная Шапочка выходит из сумеречной темноты леса на светлую поляну, на солнечный свет бодрствующего сознания и живет, введенная в искушение «волком», целиком в пестрых чув​ственных впечатлениях. В сказке о Белоснежке, средней из трех, речь идет о той области, что лежит между «такой бе​лой, как снег» и «такой черной, как эбеновое дерево». Судьба человеческой души была путем от ясновидческого сознания мировых сил, живущих числом двенадцать в Зодиаке, через семиричность планет к по-земному сильной Красной Ша​почке. О затмении жизни познания говорят все три — иначе наша сказка не называлась бы «Белоснежка». Сон в комна​те наверху башни, стеклянный гроб на горе, темное брюхо волка — сказки показывают в образах этот путь прогресси​рующего затемнения.

«Осталась бедная девочка в дремучем лесу одна-одинешенька, и в страхе она оглядела все листики на деревьях, не зная, как ей быть дальше, как своему горю помочь.

Она пустилась бежать и бежала по острым камням, через колючие заросли; и прыгали около нее дикие звери, но ее не трогали».

Это нелегко — найти и вступить в земное тело, в дом гномов. Острые камни и колючие заросли позволяют пред​положить страдание. Человеческая душа испытывает страх, и в каждом ребенке еще живет этот страх. Лес — царство растущих жизнеобразующих сил — в этом возрасте еще не​винен. Там живут, наверное, дикие звери, но они не трога​ют семилетнего ребенка.

«Бежала она сколько сил хватило, но вот стало наконец смеркаться. Вдруг она увидела маленькую избушку и за​шла в нее отдохнуть. И было в той избушке все таким ма​леньким, но красивым и чистым, что и сказать невозможно.

Стоял там накрытый белой скатертью столик, а на нем семь маленьких тарелочек, возле каждой тарелочки по ло​жечке, а еще семь маленьких ножей и вилочек и семь ма​леньких кубков. Стояли у стены в ряд семь маленьких кро​ваток, и были они покрыты белоснежными покрывалами.

Захотелось Белоснежке поесть и попить, она взяла из каждой тарелочки понемногу овощей и хлеба и выпила из каждого кубка по капельке вина — ей не хотелось пить все из одного. А так как она очень устала, то легла в одну из постелек, но ни одна из них для нее не подходила: одна была слишком длинной, другая слишком короткой; но седь​мая оказалась наконец ей как раз впору; она в нее улеглась и, отдавшись на милость Господню, уснула.

Когда уже совсем стемнело, пришли хозяева избушки; были то семеро гномов, которые в горах добывали руду. Они зажгли семь маленьких свечек, и, когда в избушке ста​ло светло, они заметили, что у них кто-то был, потому что не все оказалось в том порядке, в каком было раньше. И сказал первый гном:


- Кто это на моем стуле сидел?

Второй:


 - Кто это из моей тарелочки ел?

Третий:

Кто взял кусок моего хлебца?
 

 Четвертый:

-   А кто мин овощи ел?


 Пятый:

 -    Кто моей вилочкой брал?


 Шестой: 

- А кто моим ножичком резал?

Седьмой спросил:

-    Кто это пил из моего маленького кубка? 

Оглянулся первый и заметил на своей постельке маленькую складочку, и

спросил:

- А кто это лежал на моей кроватке?

Тут сбежались остальные и стали говорить:

- И в моей тоже кто-то лежал.

Глянул седьмой гном на свою постель, видит — лежит в ней Белоснежка и спит. Кликнул он тогда остальных; подбежали они, стали от удивления кричать, принесли семь своих фонариков и осветили Белоснежку.

· Ах, Боже мой! Ах, Боже мой! — воскликнули они; Какой, однако, красивый ребенок!

Они так обрадовались, что не стали ее будить и оставили спать в постельке. А седьмой гном проспал у каждого из своих товарищей по часу — так вот и ночь прошла».

О двенадцати феях и двенадцати золотых тарелках шла речь в сказке о королевне Шиповничек. «Белоснежка» — это сказка числа «семь». (У Красной Шапочки, земного ре​бенка, нет больше речи о числах.) Это не только семеро гномов, но и семь приборов, вилочек, ножичков и т.д. — лишь сосчитайте их! — и семь вопросов гномов по возвра​щении домой, семь заданий, которые они дают Белоснежке, поручая вести их хозяйство, и семь раз задается вопрос о самой красивой. Двенадцать — это число пространства (по​думайте о двенадцати знаках Зодиака); семь же это чис​ло времени.

В сказке говорится об этом, и стоит поразмышлять, поче​му гномы приходят в избушку лишь ночью, а днем работа​ют в горе. По ночам человеческая душа в сущности как раз «покидает домик» (во сне душа покидает тело), днем она пребывает внутри. С гномами дело обстоит наоборот. Ведь они не люди. Верно, однако, то, о чем говорит следующая часть сказки: гномы живут тем, чем кормит их Белоснежка. Тем самым указывается на многие тайны между видимыми и невидимыми процессами в человеческом теле. Существа элементарного мира живут тем, что человеческая душа на​рабатывает днем в их избушке! Седьмая кроватка подошла Белоснежке. Что же такое особенное может быть среди ос​тальных семи? Седьмой козленок, самый младший, запры​гивает в футляр часов, которые тикают так же равномерно, как бьется человеческое сердце. Тот, кто хочет поразмыш​лять о седьмой кроватке, найдет, быть может, ответ в во​просе седьмого гнома: «Кто пил из моего маленького куб​ка?»

Рудольф Штайнер описывает, как существа элементарно​го мира умеют воспринимать людей по их индивидуальному облику и жестам. Штайнер говорит, что индивидуальный облик и жесты человека проникают во внутреннюю сферу природы и воспринимаются там, особенно гномами и унди​нами. Так как ребенок со своим сначала унаследованным телом не имеет еще до седьмого года жизни индивидуально​го жеста и облика, гномы пока еще не могут воспринимать его. Однако потом этот ребенок является им в некоей завер​шенности. «Какой, однако, красивый ребенок!» — воскли​цают они. Человеческий ребенок — загадка для них, и они благодарны людям, которые могут рассказать им о малень​ких детях. Со своей стороны в качестве ответного дара за это они рассказывают им сказки.

В доме у гномов «все маленькое, но такое красивое и чистое, что и сказать невозможно». Так говорили о земном теле человека, потому что еще чувствовали, что оно являет​ся малым отражением великого мира небес.

Белоснежке было семь лет, когда она попала в избушку гномов. Здесь интересно провести сравнение: Шиповничек уколола себя веретеном в пятнадцать лет, Красная Шапоч​ка же просто маленькая девчушка.

«Наступило утро. Проснулась Белоснежка, увидела семерых гномов и испугалась. Но были они с ней ласковы и спросили ее:

· Как тебя звать?

· Меня зовут Белоснежкой, — ответила она.

· Как ты попала в нашу избушку? — продолжали спрашивать гномы.

И она рассказала им о том, что мачеха хотела ее убить, но егерь сжалился над ней и бежала она целый день, пока наконец не нашла их избушку.

Гномы спросили:

· Хочешь вести у нас хозяйство, стряпать, постели взби​вать, стирать, шить и вязать, все содержать в чистоте и по​рядке? Если ты на это согласна, то можешь у нас остаться, и будет у тебя всего вдосталь.

· Хорошо, — сказала Белоснежка, — с большой охо​той. И осталась у них».

Ответ ведь мог бы быть и другим, но он таков: «с боль​шой охотой».

«Она содержала избушку в порядке. Утром гномы ухо​дили в горы копать руду и золото, а вечером возвращались домой, и она должна была к их приходу приготавливать им ужин. Целый день девочке приходилось оставаться одной, и потому добрые гномы ее предостерегали и говорили:

· Берегись своей мачехи: она скоро узнает, что ты здесь. Смотри, никого не впускай в дом.

А королева, съев легкие и печень Белоснежки, стала опять думать, что она теперь самая первая красавица в стране. Она подошла к зеркалу и спросила:

· Зеркальце, зеркальце на стене,

Кто всех красивей в целой стране?

И ответило зеркало:

· Вы здесь, королева, красивее всех собой,

Но Белоснежка там, за горами,

У гномов семи за стенами,

В тысячу раз богаче красой!

Испугалась тогда королева — она ведь знала, что зер​кальце говорит правду, и поняла, что егерь ее обманул и Белоснежка еще жива. И она стала снова думать и гадать, как бы ее извести. И не было ей от зависти покоя, оттого что не она первая красавица в стране.

И вот она кое-что придумала: она наложила на лицо грим, переоделась старой торговкой и стала совсем неузнаваемой. Отправилась она через семь гор к семи гномам, постучалась в дверь и говорит:

· Продаю товары хорошие! Продаю!

Глянула Белоснежка в окно и говорит:

· Здравствуй, голубушка! Ты что продаешь?

· Хорошие товары, прекрасные товары, — ответила та, — шнурки разноцветные, — и достала ей один из них пока​зать, и был он сплетен из пестрого шелка.

"Эту почтенную женщину можно, пожалуй, и в дом пус​тить”, — подумала Белоснежка. Она отодвинула дверной засов и купила себе красивые шнурки.

· О, как они тебе идут, девочка, — молвила старуха, — дай-ка я зашнурую тебе лиф как следует.

Белоснежка, не предвидя ничего дурного, стала перед нею и дала затянуть на себе новые шнурки, И начала старуха шнуровать, да так быстро и так туго, что Белоснежка задох​нулась и упала замертво.

· Это за то, что ты была самой красивой, — сказала королева и быстро исчезла.

А вскоре, к вечеру, вернулись домой семь гномов, и как они испугались, когда увидели, что их милая Белоснежка лежит на полу — не двинется, не шелохнется, словно мерт​вая. Они подняли ее и увидели, что она крепко-накрепко зашнурована; тогда разрезали они шнурки, и стала она по​немногу дышать и постепенно пришла в себя.

Когда гномы услыхали о том, как все это случилось, они сказали:

· Старая торговка была на самом-то деле злой короле​вой. Берегись, не впускай к себе никого, когда нас нет дома».

В разных мирах, разделенных семью высокими горами, живут Белоснежка и ее мачеха. Королева переодевается, и человеческая душа не узнает ее, потому что «она стала со​всем неузнаваемой».

Тринадцатая фея в «Шиповничке», позднее старая пряха в комнатке наверху башни, ждала того, чтобы человеческая душа поднялась на высокую башню и укололась о веретено, вследствие чего часть ее сил погружается в сон. В истории человечества прошли тысячелетия до того, как тело отвердело настолько, что человеческая душа, которая до этого намного сильнее могла переживать себя в космосе, «вошла в комнатку» и смогла оказаться заключенной там. И тогда именно на этой последней фазе вселения человеческой души в тело начинается засыпание для знания о просторах коро​левской родины. В сказке о Белоснежке дьявольские силы должны прибегать к уже более сильным средствам.

И вот плетется злая мачеха, переодетая торговкой, через семь гор к семерым гномам. Три раза переодевается короле​ва, сначала торговкой, потом «другой старухой» и, нако​нец крестьянкой. Торговка показывает Белоснежке прекрас​ную иллюзию — разноцветные, блестящие шелковые шнурки. Музыка и цвет, вообще все прекрасное, из чего постоян​но исходит эта сказка, воспринимаются, конечно, глазом и ухом, в сущности же — легчайшими колебаниями в дыха​тельной деятельности. Там же живут и иллюзия, заблужде​ние, искушение, которым человек так легко поддается. В дыхании человек связан со всем широким, просторным миром. И первым делом злая мачеха должна зашнуровать человеческую душу, изолировать ее чувствование от просторов мира в ее собственном бытии. Именно в сказке о Белос​нежке, которая живет особенно в той сфере, что «румяна, как кровь», и не может быть по-другому: злая мачеха начинает свое дело в этой середине. Она лишает ребенка дыхания. Гномы еще могут помочь, потому что сила мачехи за​хватывает лишь часть человеческой души.

«А злая женщина возвратилась тем временем домой, подошла к зеркальцу и спросила:

 — Зеркальце, зеркальце на стене,

 Кто всех красивей в целой стране?

 Ответило ей зеркало, как прежде:

 — Вы здесь, королева, красивее всех собой,

 Но Белоснежка там, за горами,

 У гномов семи за стенами,

 В тысячу раз богаче красой!

Когда она услыхала такой ответ, вся кровь прилила у нее к сердцу, так она испугалась, — она поняла, что Белоснеж​ка ожила снова.

· Ну уж теперь, — сказала она, — я придумаю такое, что погубит тебя наверняка/ — И, зная разное колдовство, она приготовила ядовитый гребень. Потом переоделась она и притворилась другою старухой. И отправилась за семь гор к семи гномам, постучала в дверь и говорит:

· Продаю товары хорошие! Продаю!

Белоснежка выглянула в окошко и говорит:

· Проходи себе дальше, в дом пускать никого не велено!

· Поглядеть-то, пожалуй, можно, — молвила старуха, достала ядовитый гребень и, подняв его вверх, показала Белоснежке.

Он так понравился девочке, что она дала себя обмануть и открыла дверь. Они сошлись в цене, и старуха сказала:

· Ну, а теперь дай-ка я тебя как следует причешу.

Бедная Белоснежка, ничего не подозревая, дала старухе себя причесать; но только та прикоснулась гребешком к ее волосам, как яд тотчас стал действовать, и девочка упала без чувств наземь.

· Ты, писаная красавица, — сказала злая женщина, - уж теперь-то пришел тебе конец! — И, сказав это, она ушла.

Но, по счастью, дело было под вечер, и семеро карликов. вскоре вернулись домой. Заметив, что Белоснежка лежит на полу мертвая, они тотчас заподозрили в этом мачеху стали доискиваться, в чем дело, и нашли ядовитый гребень и как только они его вытащили, Белоснежка опять пришла в себя и рассказала им обо всем, что служилось. Тогда гномы еще раз предупредили ее, чтобы она была поосторожнее и дверь никому не открывала».

Ядовитый гребень напоминает об уколе веретеном, который случился в «Шиповничке». Тот, кто причешется ядовитым гребнем, не может больше обладать мышлением «таким белым, как снег» и лишается сил замечать невидимые природные существа. Среди семи ответов зеркала вызыва​ют удивление те два, что говорят: «Вы здесь, королева, кра​сивее всех собой». Можно было бы спросить, как зеркало истины называет власть дьявола самой красивой в стране, в то время как таковой является на самом деле человеческая душа — Белоснежка. Не слышно ли здесь того, что челове​ческая душа совершает свое необходимое нисхождение и дви​жение вперед, к свободе и собственному бытию? Конечно, это всегда значит: «Вы здесь, королева, красивее всех со​бой», а именно в чувственной области, в то время как Бе​лоснежка прекрасна в другой сфере. В сказке о королевне Шиповничек было показано, что злая власть имеет отноше​ние к лучисто-прекрасному, соблазнительному Люциферу. И лишь в этих двух местах, перед тем как человеческая душа вступает на путь своей судьбы и после того, как весь спуск совершен, зеркало говорит: «Вы здесь, королева, кра​сивее всех собой».

Но и после отравления ядовитым гребнем гномы могут еще раз помочь. Вопрос королевы зеркалу повторяется пос​ле случая с гребнем в третий раз.

«А королева возвратилась домой, села перед зеркалом и говорит:   

- Зеркальце, зеркальце на стене,

Кто всех красивей в целой стране?

И ответило зеркало, как прежде:

        -Вы здесь, королева, красивее всех собой,

Но Белоснежка там, за горами,

У гномов семи за стенами,

В тысячу раз богаче красой!

Услыхав, что говорит зеркало, она вся задрожала, затре​петала от гнева.

· Белоснежка должна погибнуть, — крикнула она, даже если бы это мне самой стоило жизни!

И она отправилась в потайную комнату, куда никто ни​когда не входил, и приготовила там ядовитое-преядовитое яблоко. Было оно на вид очень красивое, белое с красными крапинками, и всякий, кто его бы увидел, захотел бы его съесть; но кто съел бы хоть кусочек, тот непременно бы умер.

Когда яблоко было готово, королева накрасила себе лицо, переоделась крестьянкой н отправилась в путь-дорогу — за семь гор, к семи гномам. Она постучала; Белоснежка высу​нула голову в окошко и говорит:

- Пускать в дом никого не велено - семь гномов мне это запретили.

- Оно правильно, — ответила крестьянка, — но куда же я дену свои яблоки? Хочешь, я тебе одно из них подарю?

-Нет, — сказала Белоснежка, — мне брать ничего не велено.

-Ты что ж, отравы боишься? — спросила старуха. —  Погляди, я разрежу яблоко на две половники: красную съешь ты, а белую — я.

А яблоко так хитро было сделано, что только красная его половинка была отравленной. Захотелось Белоснежке отведать прекрасного яблока, и когда она увидела, что крестьянка его ест, девочка не удержалась, высунула из окошка руку и взяла отравленную половинку. Только откусила она кусок, как тотчас упала замертво наземь. Посмотрела на нее своими страшными глазами королева и, громко захохо​тав, сказала:

- Бела, как снег, румяна, как кровь, черна, как эбеновое дерево! Уж теперь-то твои гномы не разбудят тебя никогда! Она вернулась домой и стала спрашивать у зеркала:

- Зеркальце, зеркальце на стене,

Кто всех красивей в целой стране?

И ответило зеркало наконец:

       - Вы, королева, красивее всех в стране.


 Успокоилось тогда ее завистливое сердце, насколько мо​жет подобное сердце найти себе покой».

В этом месте раздаются вторично, на этот раз произне​сенные мачехой, слова о прообразе человеческой сущности: «Бела, как снег, красна, как кровь, черна, как эбеновое дере​во». Описанные в сказке три великих сужения человечес​кой сущности от космического сознания до совсем земного, которое мертво для всех существ духовного рода, изобра​жают путь, который человечество прошло за тысячелетия и который проходит каждая человеческая жизнь в период между седьмым годом Белоснежки и пятнадцатилетием ко​ролевны Шиповничек. Широкое, как мир, чувствование уже давно потеряно человеческой душой; позднее оказываются «отравленными» и силы мышления и головы. И разве не кажется, будто вкушение от отравленного яблока осуществилось окончательно в наше время, когда вся пища стала наполовину ядовитой, и сказка пророчествует нам об этом, своим символом. В пищевых продуктах действуют силы, которые делают человеческую душу чуждой ее собственной душевной силе и которые могли бы действовать вплоть до того, что могли бы навсегда разъединить человеческое бытие и духовную родину. Процесс идет по нарастающей: в «Шиповничке» говорится о «засыпании», в «Белоснежке» - об «отравлении», в сказке о Красной Шапочке - о «проглатывании волком».

Сочинитель сказок не применял ни одного образа без разбору. И здесь при отравлении ядом плода лишь яблоко может представить процесс. Яблоко - это сочный фруктовый плод. Почти все другие растения, кроме розоцветных, к которым принадлежит яблоня, имеют сухие плоды в связи с тем, что завязь растягивается под воздействием света и тепла, созревает и одновременно высыхает. С растениями, имеющими сочные плоды, происходит нечто удивительное, неповторимое. Завязь, это образование из света и тепла, спускается под цветоложем в стебель, то есть в ту область, где в растении снизу вверх действуют вода и пряность земли. (В ботанике эта завязь называется «нижней», а образовавшийся таким образом плод - «ложным».) Значит, яблоко, как представитель сочных плодов, помимо доли света я тепла, которой обладают все плоды, имеет еще и земную часть.  Так как под искушением в раю подразумевается путь в земное, то и как образ его мог быть выбран лишь этот плод.  Берущий яблоко чувствует, что он держит в руке нечто не​бесное и земное одновременно. В прошлые времена, когда большинство людей едва ли осознавали такие взаимосвязи, они все-таки чувствовали их.

Теперь гномы уже больше не могут помочь. Потому что ничего здорового не осталось в Белоснежке, и проявилось это трижды: «бела, как снег, румяна, как кровь, черна, как эбеновое дерево».


«Гномы, возвратясь вечером домой, нашли Белоснежку лежащей на земле, бездыханной и мертвой. Они подняли ее и стали искать отраву: они расшнуровали ее, причесали ей волосы, обмыли ее водой и вином, но ничего не помогло бедная девочка как была мертвой, так мертвой и осталась. Положили они ее в гроб, уселись все семеро вокруг нее, стали ее оплакивать и проплакали так целых три дня. По​том они решили ее похоронить, но она выглядела как жи​вая — щеки у нее были по-прежнему красивые и румяные.

И сказали они:

· Как можно ее такую в землю закапывать?

И они велели сделать для нее стеклянный гроб, чтобы можно было ее видеть со всех сторон, и положили ее в тот гроб, написали на нем золотыми буквами ее имя и что была она королевской дочерью. Отнесли они гроб на гору, и всег​да один из них оставался при ней на страже. И явились также звери и птицы оплакивать Белоснежку: сначала сова, потом ворон и, наконец, голубок.

И долго-долго лежала в своем гробу Белоснежка, и казалось, что она спит — была она бела, как снег, румяна, как кровь, и черноволоса, как эбеновое дерево».

В третий раз встречаем мы эти слова в этом месте сказки. Образ Белоснежки в стеклянном гробу на горе — самый потрясающий из всех в нашей сказке. Разве это не истин​ный образ того, в каком отношении к миру пребывает сегод​ня человеческая душа? Она мертва для существ природного мира. Эти существа со своей стороны могут и сегодня вос​принимать человеческую душу и оплакивать потерю — и плачут три дня. Они пишут на гробе золотыми буквами за​бытые людьми мудрые слова о том, что Белоснежка — ко​ролевская дочь.

Однако человеческая душа жива, потому что она долго лежала в гробу и тление не трогало ее. Она мертва для невидимых существ. Из стекла, как и ее гроб, и из кварца делаются инструменты — очки, микроскопы и подзорные трубы, — с помощью которых человек хочет как можно лучше узнать земной мир — в то время как на самом деле он, погрузившись в сон, лежит в этом стеклянном гробу. А гномы не оставляют человеческую душу, они охраняют гору и ждут. Вся природа, представленная здесь в виде совы, ворона и голубка — тварь стенающая, как говорит апостол Павел, — бодрствует у гроба и ожидает пробуждения человеческой души.

 Все сказки повествуют о прошлом и одновременно смотрят в будущее. Поэтому они могут дать человеку мужество совершать жизненный путь.

 В гот момент, когда кажется, что все приближается к своему концу, больше всего необходим душе, которая сама не может себе помочь, спаситель. «Когда же приближались дни...» (Евангелие от Луки, гл. 9,51 - Прим. перев.) - сказано в Библии, — время есть нечто сущностное, что не может быть изменено и человеком, — и тогда в поток временных событий вступает великий помощник человеческой души, с которым связана изначальная королевская человеческая душа. В «Шиповничке» тоже сказано: «А к тому времени как раз минуло сто лет». И лишь теперь может прийти королевич.

«Но однажды случилось, что заехал королевич в тот лес и попал в дом гномов, чтобы там переночевать. Он увидел на горе гроб, а в нем прекрасную Белоснежку, и прочел, что было написано на нем золотыми буквами. И сказал он тогда гномам:

- Отдайте мне этот гроб, я дам вам за это все, что вы пожелаете.

Но гномы ответили:

-Мы не отдадим его даже за все золото па свете.

Тогда он сказал:

-Так подарите мне его — я не могу жить, не видя Бе​лоснежки, я буду ее

глубоко уважать и почитать, как свою возлюбленную

Когда он это сказал, добрые гномы сжалились над ним и отдали ему гроб;

и велел королевич своим слугам нести его на плечах».

По прошествии ста лет шипы превратились в розы. Шиповничек пробуждается от жизненных сил, от поцелуя. Белоснежку же, как мертвую, в хрустальном гробу слуги короля уносят с этой горы светлого мыслительного сознания. И что же приносит помощь здесь?

«Но случилось так, что они споткнулись в кустах, и от сотрясения кусок отравленного яблока выпал из горла Белоснежки. Тут открыла она глаза, подняла крышку гроба, поднялась и ожила снова.

- Ах, Господи, где же это я? — воскликнула она.

Королевич, обрадованный, ответил:

- Ты со мной, — и рассказал ей все, что произошло, и молвил: - Ты мне милее всего на свете; пойдем вместе со мной в замок моего отца, и ты будешь моей женой. Белоснежка согласилась и пошла вместе с ним; и отпраздновали они свадьбу с большой пышностью».
Королевич заходит в избушку гномов, «чтобы там пере​ночевать». Сначала ночью приближается королевич к чело​веческой душе. В сфере души в сказке о Белоснежке, кото​рая «румяна, как кровь», существует, как образ поведения, только дарение. Этому королевичу гномы могут подарить долго оберегаемый, дорогой им гроб с их Белоснежкой. В каждой сказке всегда новыми символами описывается тот мотив, когда человеческая душа и человеческий дух при​ближаются друг к другу и друг друга ищут. Королевич — одновременно водитель всех человеческих духов, и он гово​рит душе: «Ты мне милее всего на свете; пойдем вместе со мной в замок моего отца...»

Слуги «спотыкаются». Что это означает? Белоснежка в гробу должна пережить «потрясение», и только потрясе​ние, совершенное судьбой и слугами короля, в состоянии пробудить человеческую душу, которая полностью «положе​на в гроб» в разуме. Ну а теперь Белоснежка должна вы​полнить положенное ей. «Кусок яблока», парализовавший все силы воли, удален. Белоснежка должна «открыть глаза, поднять крышку гроба и подняться». И лишь после того, как человеческая душа совершила эти действия, может быть сыграна свадьба.

Здесь, может быть, отсутствует один нюанс, как это часто случается в сказках братьев Гримм. Это было в какой-то мере последнее мгновение, когда осколки этого мира вещих образов, которые еще жили в некоторых людях в форме сказок, были собраны и записаны, тогда как до этого они передавались лишь устным способом. Кое-что здесь может отсутствовать. Должны ли гномы, подарившие гроб и так долго оберегаемую Белоснежку, оставаться теперь одни на горе или под горой, вдали от Белоснежки? Нет, гномы мо​гут тоже идти на свадьбу человеческой души с королевичем. Они тоже идут в его королевство. Когда человеческая душа «пробудилась», существа природного мира снова могут при​нять участие в духовной жизни человеческой души. В «Красной Шапочке» спасителем является не королевич, а охот​ник, отличающийся «меткостью» и силой. Здесь он мужес​твенно берется за ножницы (образ отточенной силы сужде​ния нового мышления), чтобы вызволить Красную Шапоч​ку из мрака. Красная Шапочка целиком погрузилась в чувственный мир, она удаляется от дороги и своим поведением дает волку возможность одолеть древние ясновидящие силы души — бабушку, да и саму Красную Шапочку.

Через сравнение трех сказок, которое было намечено здесь в некоторых местах, можно совершенно ясно представить себе, что происходит в каждой отдельной сказке. Понятое через образ соответствует замечанию Рудольфа Штайнера о том, что в сказках о королевне Шиповничек, Белоснежке и  Красной Шапочке, которые он советует ставить вместе, об​разно говорится о развитии души ощущающей, души рассудочной и души сознательной. Отсюда - три разных образа, три возрастания. В «Шиповничке» вместе с королевной вызволяются старый король и весь замок, в «Белоснежке» - существа природного мира, и только в «Красной Шапочке» указывается на то, что на новой ступени снова могут появиться ясновидящие душевные силы.


«Но на свадебный пир была приглашена и злая мачеха Белоснежки. Нарядилась она в красивое платье, подошла к зеркалу и сказала:


-Зеркальце, зеркальце на стене,


Кто всех красивей в целой стране? 

И ответило зеркало:


    -Вы здесь, госпожа королева, красивы собой,


 Но юная королева в тысячу раз богаче красой!»

Зеркало знает о прогрессе в истории сознания и о красоте юной новой королевы, пережившей метаморфозу человеческой души.

 «И вымолвила тогда злая женщина свое проклятье, и стало ей так страшно, так страшно, что она не знала, как ей с собой совладать. Сначала она решила совсем не идти на свадьбу, но не было ей покоя — ей хотелось пойти и пос​мотреть на молодую королеву. Она вошла во дворец и узна​ла Белоснежку, и от страха и ужаса как стояла, так на месте и застыла.

Но уже были поставлены для нее на горящие угли желез​ные туфли, их принесли, держа щипцами, и поставили пе​ред нею. И она должна была ступить ногами в докрасна раскаленные туфли и плясать в них до тех пор, пока нако​нец не упала, мертвая, наземь».

Каждая сказка — это часть драмы всех душевных сил человека. В человеке живет и злая королева с ее тщеслави​ем, завистью и ложью. Эти душевные силы должны быть, однако, преодолены, если должны произойти нарастание развития и свадьба очистившейся души с королевичем. «Жгучее честолюбие», «пылающая ненависть» должны быть уничтожены самой душой в огне очищения.

Если взрослый рассказывает ребенку сказку, зная о язы​ке образов, то эти образы не вызовут в ребенке страха, а — сотни раз можно было пережить это! — это будет скорее глубокое удовлетворение от торжества добра и от победы над злом.

А молодежи мы можем сказать, если мы углубились в эти образы: мы живем в центре значительнейшего поворота в мировой истории. А именно в тот момент, когда, образно говоря, пробуждается Шиповничек, Белоснежка поднимает крышку гроба, а охотник вспарывает брюхо волку. Спуск произошел сам по себе. Для того, чтобы вернуться назад, каждая человеческая душа сама должна сделать что-нибудь. Сказки повествуют о совершенно новых путях в будущем.

Особенность сказки о Белоснежке заключается в досто​верности того, что существа природного мира, которые на протяжении тысячелетий в страдании и ожидании служили человеку, снова могут участвовать в духовной жизни чело​века.

КРАСНАЯ ШАПОЧКА
Сказка о Красной Шапочке показывает драму, похожую на изображенную в сказке о волке и семерых козлятах. Здесь, однако, происходящее разыгрывается не в инстинктивной сфере: мы слышим о самой душе.

«Жила-была маленькая, милая девочка. И кто, бывало, ни взглянет на нее, всем она нравилась, но больше всех ее любила бабушка и готова была все ей отдать. Вот подарила она ей однажды шапочку из красного бархата, и оттого, что шапочка эта была ей очень к лицу и никакой другой она носить не хотела, прозвали ее Красной Шапочкой».

Неопытной, наивной и невинной предстает детская душа, любимая всеми. Красная шапочка бабушки — ее заметное и важное имущество. «Ich nehme das auf meine Kappe» (Дословно: «Я беру это на свою шапку?», то есть «я беру это на свою ответственность». — Прим, перев.) — гово​рит образное выражение нашего языка. Здесь подразумева​ется не внешняя шапка, равно как и в выражении «Da geht mir der Hut hoch» (Дословно: «У меня шапка поднимается», то есть «я выхожу из себя, я теряю терпение». — Прим. перев.).
 Но что такое внутренняя шапка? Это наше собственное мышление, наше мозговое мышление. Ведь: мозг сидит, как шапка на голове. И как она закрывает нас и ограничивает сверху, так и наше головное мышление озна​чает некую изоляцию. Ведь в нем живет наш глубоко лич​ный внутренний мир. Этот внутренний мир закрывает нас прежде всего от духовного сверхмира. Правда, мысля, мы можем снова обретать связь с этим сверхмиром, но не тогда, когда мы, как Красная Шапочка, наивны и неопытны. В то время, как человек более ранних веков приобретал свое поз​нание через ясновидческие образы — еще в античные вре​мена человек видел духов мщения в образе эриний или фу​рий, — человек нового времени должен мысленно перерабатывать в своей совести последствия своего поступка, он должен брать их на свою ответственность (auf seine Карре nehmen).

Если сказка хочет указать на то, что кровь оказывает воз​действие на это мозговое мышление, то в ней говорится о красной шапке. Как позитивный или негативный образ крас​ная шапка встречается в различных европейских сказках. В крови живет природа страсти: «Ich sehe rot» (Дословно: «Я вижу красное, то есть «я выхожу из себя, я теряю голову от ярости». — Прим. перев.) — говорит кое-кто в возбуждении; но и наше Я зависит от крови. Здо​ровая алая кровь пробуждает пас, чеканит личность, в то время как иначе личность становится слабой и апатичной. Вид мышления проявляется в цвете головного убора, сам процесс отражается как в культе, так и в обрядах и обыча​ях. Белые головные уборы указывают на то, что мышление устремляется больше на нематериальное, сверхземное (см. церковные головные уборы, митра епископа и др.). Черный головной убор означает противоположность: мышление за​нято земным миром. В каком-то из культовых отправлений голова священника должна быть не покрыта. Во время про​поведи, где находят выражение собственные мысли, надева​ется черный берет. Судья, например, надевает при произне​сении приговора черную судейскую шапочку, потому что он должен взять на свою ответственность (auf seine Карре neh​men), на профессиональную ответственность (aufdie Amtskap​pe) вынесенный на основании его понимания приговор. Пов​сюду, где снимают шляпу перед уважаемыми личностями, это имеет свои корни в том же мировоззрении: перед тобой мое собственное мышление ничего не значит, моя сущность открыта твоей сущности. Это хочет сказать обычай.

Бабушка подарила ребенку красную шапочку: из древне​го смутно предугадывавшего что-то знания сформировалось это пронизанное Я, личностное головное мышление. Сама она еще не обладает им. Она «большая и старая». По-новому начинающееся развитие и развитие, приближающееся к своему концу, стоят друг против друга. Появилась душа с пронизанным Я мышлением, и каждый рад этому развитию.

«Вот однажды мать ей говорит:

· Красная Шапочка, вот кусок пирога да бутылка вина, ступай отнеси это бабушке; она больная и слабая, пускaй поправляется. Выходи из дому пораньше, пока не жарко, да, смотри, иди скромно, как полагается; в сторону с дороги не сворачивай; а то, чего доброго, упадешь и бутылку разобьешь, тогда бабушке ничего не достанется. А как войдешь к ней в комнату, не забудь с ней поздороваться, а не то чтобы сперва по всем углам туда да сюда заглядывать.

· Я уж справлюсь как следует, - ответила матери Красная Шапочка и с ней попрощалась».

Древняя мудрость предков нуждается в любящей памяти и в заботе воспоминания. Хлеб и вино — святые дары. Материнская душа готовит их, детская должна отнести их в дар. То, насколько она является еще детской, сказка рисует нам несколькими словами. Разве не каждая Красная Шапочка сворачивает с дороги и прислушивается к голосу собственного разума? И вежливость по отношению к другим нужно бес​престанно упражнять, потому что иначе нас слишком силь​но занимает наше собственное хозяйство. Любопытство же наличествует в избытке, потому что ведь нужно познать мир вплоть до каждого уголка.

Нам показана здесь неопытная в мышлении душа, наивная в своем познании. Таковой она была, когда в человечес​тве наступило время интеллектуального мышления, такова она в каждом человеке, когда он только начинает ходить в школу. Этот временной момент означает кризис.

«А жила бабушка в самом лесу, полчаса ходьбы от деревни будет. Только вошла Красная Шапочка в лес, а навстре​чу ей волк. А Красная Шапочка и не знала, какой это злю​щий зверь, и вовсе его не испугалась.

· Здравствуй, Красная Шапочка! — сказал волк.

· Спасибо тебе, волк, на добром слове.

· Куда это ты, Красная Шапочка, собралась так рано?

· К бабушке.

· И что это у тебя в переднике?

· Вино и пирог, мы его вчера испекли, хотим чем-ни​будь порадовать бабушку, она больная да слабая, пускай поправляется.

      — Красная Шапочка, а где живет твоя бабушка?

· Да вон там, чуть подальше в лесу, надо еще с четверть часа пройти; под тремя большими дубами стоит ее домик, а пониже густой орешник — ты-то, пожалуй, знаешь, — ска​зала Красная Шапочка.

“Славная девочка, — подумал про себя волк, — лакомый был бы для меня кусочек; повкусней, пожалуй, чем старуха; но чтоб схватить обеих, надо дело повести похитрей”».

Если в «Шиповничке» мы познакомились с силой зла, которую наши предки называли Локи, а Библия — Люци​фером, то здесь перед нами стоит та сила, которая названа в Библии Сатаной. В наше время мы больше не различаем четко эти силы, мы называем их просто Чертом. Но сказки очень точно дифференцируют спиритуальные отношения. Это известная, но не постигнутая в истинном свете сила за​блуждения и лжи, которая затемняет человеку истину, пред​ставляет ему чувственный мир, как единственно подлинный, и отдает его во власть одностороннего материализма. Здесь подразумевается «невинный» зверь волк. Фенриром назы​вали его наши предки, у персов было для него имя Ариман. Германский миф говорит о том, что он вызовет «Сумерки Богов». Но когда божественный мир погружается в сумер​ки и не может быть видим, то и отдельная душа становится жертвой омрачения. Красная Шапочка являет нам внутричеловеческий кризис, вызванный влиянием волчьего начала. Самая большая опасность при встрече со злом таится в наивности, которая не узнает его. Однако Красная Шапочка не знала, какой злой зверь это был. Более того, она выдает ему дорогу к бабушке, таким образом показывая, где прибывает в первоначальном состоянии достойное уважения наследие. До германцев в Средней Европе жили кельты. Они обладали высокообразованным сословием священнослужителей, друидов. (В греческом языке слово «drys» означало «дуб»...) Перед домом друида стояли как символ три дуба. Друиды активно боролись против наступавшего и на Север затмения спиритуальной передачи еще космического знания. Они познали волка. Орешник считался в кельтском языке образов одним из видов древа жизни. Там, где еще царит друидская традиция, под тремя большими дубами находится центр жизненных сил (орешник). «Ты-то, — пожалуй знаешь», — говорит Красная Шапочка. Так говорит величайшая наивность.

«И он пошел рядом с Красной Шапочкой и говорит:

- Красная Шапочка, погляди, какие кругом красивые цветы, почему ты не посмотришь вокруг? Ты разве не слышишь, как прекрасно распевают птички? Ты идешь, будто в школу торопишься, — а в лесу-то как весело время провести!

 Глянула Красная Шапочка и увидела, как пляшут повсюду, пробиваясь сквозь деревья, солнечные лучи, и все кругом в прекрасных цветах, и подумала: “Хорошо бы принести, бабушке свежий букет цветов — это будет ей, наверно, тоже приятно; еще ведь рано, я успею прийти вовремя."

 И она свернула с дороги прямо в лесную чащу и стала    собирать цветы. Сорвет цветок и подумает: “А дальше вон растет еще красивей " — и к тому побежит; и так уходила она все глубже и глубже в лес».

Красная Шапочка раскрыла глаза: «... и открылись глаза у них обоих», - сказано в Библии после обольщения змеем. Взгляд отвлекается от внутреннего душевного мира и направляется на внешний чувственный мир. Душа спешит от впечатления к впечатлению, от одной чувственной радости к другой; она собирает их, как цветы в букет.


«А волк тем временем кинулся прямехонько к бабушки​ному дому и в дверь постучал.

· Кто там?

· Это я, Красная Шапочка, принесла тебе вино и пирог, открой мне.

· А ты нажми на щеколду, — крикнула бабушка, — я очень слаба, подняться не в силах.

Нажал волк на щеколду, дверь быстро отворилась, и, ни слова не говоря, он подошел прямо к бабушкиной постели и проглотил старуху. Затем он надел ее платье, на голову — чепец, улегся в постель и задернул полог.

А Красная Шапочка все цветы собирала, и, когда она уже их набрала так много, что больше нести не могла, вспомнила она о бабушке и отправилась к ней. Она удивилась, что дверь настежь открыта, а когда вошла в комнату, все показалось ей таким странным, и она подумала: “Ах, Боже мой, как мне нынче тут страшно, а ведь я всегда бывала у бабушки с такою охотой!” И она крикнула:

· Доброе утро! — но ответа не было.

 Тогда. она подошла к постели, раздвинула полог, видит — лежит бабушка, чепец надвинут у нее на самое лицо, и выглядит она так странно-странно.

         — Ой, бабушка, отчего у тебя такие большие уши?

 — Чтоб лучше тебя слышать!

 — Ой, бабушка, а какие у тебя большие глаза!

         -    Это чтоб лучше тебя видеть!

 — Он, бабушка, а что это у тебя такие большие руки?

          -  Чтоб легче тебя схватить!

           - Ох, бабушка, какой у тебя, однако, страшно большой рот!

Это чтоб легче было тебя проглотить!

Только сказал это волк, и как вскочит с постели — и проглотил бедную Красную Шапочку».

В то время как душа отдана только чувственному миру — было бы хорошо, если бы это произошло не по совету волка — древняя мудрость предков (бабушка) обречена па судьбу омрачения. Так же, как достойные уважения нравы и старые обычаи сначала исчезли, человечество, когда раз​вилось современное мышление, перестало уважать вековые традиции предков, так и в отдельном человеке угасает бога​тое предвидениями чувствование, признание, которое долго имело силу. Человек сам, ничего не подозревая, отдает это знание на произвол той тормозящей и уничтожающей жизнь силе, которую наши предки называли волком. Здесь он наде​вает на себя не овечью шкуру, а платье бабушки, это зна​чит, он так облачается в традиционное знание, что неопыт​ность считает, будто слышит язык древней мудрости, кото​рая на самом деле превратилась в ложь. Неопытность видит не человечески-душевное, а животно-инстинктивное. Эгоизм и чувственная жажда жизни настигают ее, ловят и прогла​тывают, и душа подвергается омрачению.

«Наелся волк и улегся опять в постель, заснул и стал громко-громко храпеть. А проходил в ту пору мимо дома охотник и подумал: “Как, однако, старуха сильно храпит, надо будет посмотреть, может, ей надо чем помочь”. И он вошел к ней в комнату, подходит к постели, глядь — а там волк лежит.

· А-а! Вот ты где, старый греховодник! — сказал он. — Я уж давненько тебя разыскиваю.

 И он хотел было уже прицелиться в него из ружья, да подумал, что волк, может быть, съел бабушку, а ее можно еще спасти; он не стал стрелять, а взял ножницы и начал вспарывать брюхо спящему волку. Сделал он несколько надрезов, видит — просвечивает красная шапочка, надре​зал еще, и выскочила оттуда девочка и закричала:

· Ах, как я испугалась, как было у волка в брюхе темно-​темно!

Выбралась потом оттуда и старая бабушка, жива-живехонька, еле могла отдышаться. А Красная Шапочка притащила поскорее больших камней, и набили они ими брюхо волку. Тут проснулся он, хотел было убежать, но камни были такие тяжелые, что он тотчас упал, — тут ему и конец настал».

В германском мифе Видар, молчаливый бог асов, долго ждавший — потому что волку отпущено его время, — засовывает Фенриру в пасть свой башмак и побеждает его. Если миф указывает на мощную духовную борьбу человечества, то сказка повествует о событиях внутренней жизни человека. По словам Вильгельма Гримма, сказка — это кусочек от расколовшегося драгоценного мифа-камня. Появляется охотник, оказывающий помощь; он символизирует собой сущностную силу, которая уверенно «берет на мушку» дикие влечения и уничтожает их. Но здесь возникает необходимость в ножницах. Ножницы, которые состоят из двух ножен, являются символом удвоенно заостренной силы суждения. Лишь эта сила суждения способна снова освободить душу. «Ах, как было у волка в брюхе темно-темно», то есть: как мрачно было время, когда волк еще не был познан. Он должен погибнуть от собственного смертоносного материализма (камней).

«И были все трое очень и очень довольны. Охотник снял с волка шкуру и отнес ее домой. Бабушка скушала пирог, выпила вина, что принесла ей Красная Шапочка, и начала поправляться да сил набираться, а Красная Шапочка подумала: “Уж с этих пор я никогда в жизни не буду сворачивать одна с большой дороги в лесу без материнского позволения"».
ВОЛК И СЕМЕРО КОЗЛЯТ

Гримм, 5

«Жила-была старая коза. Было у нее семеро козлят, и она их так любила, как может любить своих детей только мать. Раз собралась она идти в лес, корму принести; вот созвала она всех своих семерых деток и говорит:

· Милые детки, хочу я в лес пойти, а вы, смотрите, волка берегитесь. Если придет он сюда, то всех вас съест вместе со шкурой. Этот злодей часто прикидывается, но вы его сразу узнаете по грубому голосу и по черным лапам.

Ответили козлятки:

· Милая матушка, уж мы постережемся, вы ступайте себе, не беспокойтесь».

Животные — это существа без духовного разума и позна​ния. Они живут, подчиняясь влеченческой природе, инстин​кту. Вероятно, высшие животные обладают в определенном смысле душой, но это — влечение-душа, а не духо-душа. Такие инстинктивные силы есть и у человека. Эта влеченческая природа выступает во сне и в сказке в образах жи​вотных. Наша сказка простыми образами рассказывает о том, что может происходить во влеченческой природе чело​века и что происходит столь часто, что эта сказка является: одной из первейших и важнейших для наших детей.

Волк — это хищник, питающийся мясом живых существ, которых он умеет добывать благодаря своей хитрости. Уже у наших древнейших предков он считался символом той темной силы, которая угрожает внутренней жизни человека и уничтожает ее. Внутренняя же жизнь была нашим предкам истиной и знанием о том, что существует божественный мир. Они переживали этот мир через ясновидящее внутреннее зрение. Когда в процессе изменения сознания это зрение затемнилось и истина покрылась мраком, они назвали этот процесс действием волка-Фенрира. И вот в человеке пробу​дились заблуждение, неправда и ложь, и материальный чув​ственный мир стал считаться единственно истинным и же​ланным, потому что эгоизм и алчное себялюбие охватили человека. Так вошел в сказания предостерегающий веду​щий образ: волк проглатывает человека.

О том, что коза является символом любопытства, говорит нам и язык, когда он называет наших детей «любопытными козами» («kids» в Америке). Ведь ребенок прямо-таки со​стоит из любопытства, он ведь должен узнать мир, в кото​рый входит. Можно было бы сказать: пралюбопытство жи​вет в нем. И не только это. Тут пробуждаются еще особые влечения любопытства, юные, наивные, жадные в познании мира. Разве не похожи они на старую мать-козу и ее ма​леньких козлят?

«Прошло немного времени, вдруг кто-то стучится в дверь и кричит:

· Детки милые, отомкните, ваша мать пришла, вам гос​тинцев принесла!

Но козляточки по грубому голосу услыхали, что это волк.

· Не откроем, — закричали они, — ты не матушка наша; у той голос добрый и тонкий, а твой голос грубый: ты — волк.

Пошел тогда волк к купцу и купил себе мела большой кусок, съел его, и стал у него голос тонкий. Вернулся на​зад, постучал в дверь и говорит:

· Детки милые, отомкните, ваша мать пришла, вам гос​тинцев принесла.

Положил волк свою черную лапу на окошко, увидели ее козлятки и закричали:

· Не откроем, у матушки нашей не черные лапы: ты — волк!

Побежал тогда вол  к  хлебопеку и говорит:

· Я зашиб себе ногу, помажь мне ее тестом.

Помазал ему хлебопек лапу тестом, побежал волк к мель​нику и говорит:

· Присыпь мне лапу белой мукой.

Мельник подумал: “Волк, видно, хочет кого-то обма​нуть”, — и не согласился. А волк говорит:

· Если ты этого не сделаешь, я тебя съем.

Испугался мельник и побелил ему лапу. Вот какие быва​ют люди на свете!»

Семеро козлят — это символ семеричной природы влече​ния, которая связана с семью главными органами. Мозг, легкие, почки, сердце, желчный пузырь, печень и селезенка являются в известной степени носителями и опорами нашей жизни чувств. Здоровый человек, конечно, не осознает это​го, больной же — даже слишком. «Ибо Ты испытуешь сер​дца и утробы, праведный Боже!» (Псалом 7,10. — Прим. перев.)— сказано в Библии, и при этом имеется в виду не состояние какого-то органа, а душевная сфера, которая лежит в основе этих органов. Можно спросить чисто интеллектуально, руководствуясь разумом, но можно спросить и так, чтобы в вопросе слыша​лись душевные движения и настроения. Тогда в разговоре участвуют области внутренних органов. Для того, чтобы охарактеризовать определенное настроение, мы говорим, например: «Es ist ihm etwas über die Leber gelaufen» (Дословно: «Что-то пробежало у него через печень», то есть «кому-то вожжа (или шлея) под хвост попала?». — Прим, перев.) или «Es ist ihm eine Laus über die Leber gekrochen» (Дословно: «Вошь проползла у него через печень», то есть «кого-то муха укусила». — Прим. перев.) Желчь придает вопросу активность и силу. Существует и «желчный юмор». Из любви и о любви спрашивает сердце. В ребенке особен​но активна эта склонность к постановке вопроса, но и она легко может оказаться обреченной на затемнение.

«Подошел злодеи в третий раз к двери, постучал и гово​рит:

· Детки милые, отомкните, ваша мать пришла, вам из лесу гостинцы принесла!

Закричали козляточки:

· А ты покажи нам сначала свою лапу, чтобы мы знали, что ты наша матушка.

Положил волк свою лапу на окошко, увидели они, что она белая, и подумали, что он правду говорит, и отворили ему дверь. А тот, кто вошел, был волк.

Испугались они и решили спрятаться. Прыгнул один коз​леночек под стол, другой — на кровать, третий — на печку, четвертый — в кухню, пятый — в шкаф, шестой — под умывальник, а седьмой — в футляр от стенных часов. Но всех их нашел волк и не стал долго разбираться: разинул пасть и проглотил их одного за другим; одного только он не нашел, того, младшего, что спрятался в часах.

Наевшись досыта, волк ушел, растянулся на зеленом луж​ке под деревом и заснул.

Приходит вскоре старая коза из лесу домой. Ах, что ж она там увидела!.. Дверь настежь раскрыта. Стол, стулья, скамьи опрокинуты, умывальник разбит, подушки и одеяла с постели сброшены. Стала она искать своих деток, но най​ти их нигде не могла. Стала она их кликать по именам, но никто не отзывался. Наконец, позвала она младшего, и раз​дался в ответ тоненький голосок:

· Милая матушка, я в часах спрятался!

Вынула она его оттуда, и он рассказал, что приходил волк и всех съел. Можете себе представить, как оплакивала коза своих бедных деточек!»

Материализм представляет собой угрозу как поглощаю​щая сила. Внутренний душевный мир невинности и доверия пребывает в опасности быть охваченным тем заблуждением, что только чувственный мир, в который человек так радос​тно входит, является единственно подлинным. Человек — это дитя своего времени, своей цивилизации и должен при​держиваться условностей и принимать полуправду, даже переносить обман и ложь. И далее если в сфере инстинк​тивного присутствует предостерегающее знание (старая магь - коза), все равно волчья сила велика и берет верх над невин​ной природой влечения. Только самый младший козленок в футляре часов спасается: лишь та сила, которая скрыта в бьющемся сердце, может устоять перед нападением, потому что в сердце человека при всех искушениях заложен ин​стинкт добра, и этот обладающий невинным знанием ин​стинкт помогает человеку распознать зло.

«Наконец вышла коза в великом горе из дому, а младший козленочек побежал за ней следом. Пришла она на лужок, видит — лежит у дерева волк и храпит так, что аж ветки дрожат. Оглядела она его со всех сторон и увидела, что в раздувшемся брюхе у него что-то шевелится и барахтается.

"Ах, Боже ты мой, — подумала она, — неужто мои бед​ные деточки, которых съел он на ужин, еще живы-живехоньки?” И велела она козленку бежать поскорее домой и принести ножницы, иглу и нитки. Вот вспорола она чудищу брюхо, но только сделала надрез, а тут и высунул козлено​чек свою голову. Стала вспарывать брюхо дальше — тут и повыскочили один за другим все шестеро, живы - живехонь​ки, и ничего с ними плохого не сталось, потому что чудище от жадности заглатывало их целиком. Вот уж радость-то была! Стали они ласкаться да голубиться к милой своей матушке, скакать и прыгать, словно портной на свадьбе. Но старая коза сказала:

· Ступайте скорей и найдите камней-голышей, мы набь​ем ими брюхо проклятому зверю, пока он еще сонный.

Натащили тут семеро козлят много-много камней и засу​нули их волку в брюхо столько, сколько влезло. Зашила старая коза ему наскоро брюхо, а тот ничего не заметил, даже ни разу не двинулся.

Выспался наконец волк, поднялся на ноги и почувствовал от камней в брюхе такую жажду, что пошел к колодцу воды напиться. Только он двинулся, а камни в брюхе один о другой стучат да постукивают. И крикнул волк:

 -  Что урчит и стучит,

В моем брюхе бурчит?

Думал я — шесть козлят,

А то камни гремят.

Подошел к колодцу, наклонился к воде, хотел напиться, и потянули его тяжелые камни вниз, так он там и утонул. Увидели это семеро козлят, прибежали к матери и давай кричать:

· Волк мертвый! Волк уже мертвый/ — и стали на радостях плясать вместе со своей матушкой вокруг колодца».

Все покрытое мраком проясняется благодаря любящей силе сердца (от козленочка в часах) и заново оживляется, освобождаясь из объятий зла.

Козлята набивают камнями брюхо волку. Камень — это символ наибольшего отвердения, мертвой материи. Следует обратить внимание на образ, заложенный в слове «окаменеть». Волчье начало в его ненасытной алчности становится добычей материализма с его смертоносным отвердением. И это отвердение, и тяжесть виной тому, что вода колодца, образ оживляющего созидательного начала, не может утолить его жажду, она несет ему смерть.

Наша сказка — это сказка судьбы и, пожалуй, самая первая, которую мы рассказываем детям. Потеря райской невинности и защищенности и спор со злом отражены в этой сказке.

 Дети неосознанно чувствуют грехопадение и спасение.

ГЕНЗЕЛЬ И ГРЕТЕЛЬ

Гримм, 15
«Жил на опушке дремучего леса бедный дровосек со своей женой и двумя детьми: мальчика звали Гензель, а девоч​ку — Гретель. Жил дровосек впроголодь. Вот наступила од​нажды в той земле такая дороговизна, что не на что было ему купить даже хлеба на пропитание.

И вот под вечер, лежа в постели, стал он раздумывать, и все одолевали его разные мысли и заботы. Повздыхал он и говорит жене:

· Что же теперь будет с нами? Как нам прокормить бед​ных детей, нам-то ведь и самим есть нечего!

· А знаешь что, — отвечала жена, — давай-ка пораньше утром, только начнет светать, заведем детей в лес, в самую глухую чащу; разведем им костер, дадим каждому по куску хлеба, а сами уйдем на работу и оставим их одних. Дороги домой они не найдут, вот мы от них и избавимся.
· Нет, жена, — говорит дровосек, — этого я не сделаю, ведь сердце-то у меня не камень, я детей одних бросить в лесу не могу, там нападут на них дикие звери и их разорвут.

· Эх ты, простофиля! — говорит' жена. — Ведь иначе мы все вчетвером с голоду пропадем, и останется только одно - гробы сколачивать. — И она донимала его до тех пор, пока он с ней не согласился.

· А все-таки жалко мне моих бедных детей! — сказал дровосек».

Живая и зеленеющая, постоянно растущая — такова вся​кая истинная мудрость. Она стремится к небу, как стремит​ся ввысь дерево. Гёте говорит: «Сера, мой друг, теория, лишь древо жизни вечно зеленеет».

Если человек становится абстрактным мыслителем, он заставляет это дерево засохнуть. Он не следует своим жи​вым наблюдениям, чтобы создать пространство для нового опыта и превратить этот опыт в проницательность, он оста​ется погруженным в серые теории. Он рубит это дерево, потому что он не может больше понимать живое, а понимает лишь лишенное цельности. Он анализирует и классифици​рует. Его мысли точны, но в них нет сока и силы. Он «рас​щепляет» понятия и может «наломать дров», как наглядно говорит об этом язык, и достаточно часто он попадает на ложный путь (на лесовозную дорогу). Сказка называет та​кого человека «бедным дровосеком», потому что он имеет дело с «задеревеневшим». Вообще-то рубка дров совершен​но необходима и полезна. Этот образ с той же частотой является и в положительном смысле. Современный мысли​тель также должен быть еще и дровосеком. Но здесь разво​рачивается драма человека, который пока еще всего лишь бедный дровосек.

Он не мог пронести живой свою теплую, полную жизни душевную сущность (свою жену). Она умерла для него, и теперь суровая, настроенная на материальное душа властву​ет во внутреннем мире. Она становится злой мачехой его детям. Юные, с надеждой стремящиеся в жизнь силы на​половину осиротели и вынуждены страдать от жесткости души. Это — рожденное из отцовской самости еще в истин​ной одушевленности чувство — Гретель и погруженная в процесс становления воля — Гензель. Чувство и воля связа​ны друг с другом как сестра и брат. Но мы не можем, упо​добляясь дровосеку, рассматривать их обоих как абстракт​ные силы. Это — полные жизни сущностные силы. Ведь человек соединяет в себе древнее наследие и юное становле​ние. Он всегда стоит между Вчера и Завтра.

Дровосек голодает, вместе с ним голодают и его дети. У них нет больше хлеба. В самой совершенной из всех молитв мы просим о хлебе насущном. Он — важнейшая пища для нашего тела. Но что столь же важно для внутреннего чело​века, как хлеб для внешнего? Когда Христос говорит: «Я есмь хлеб жизни», Его слова указывают на высочайшую силу символа, потому что Он — Творец и Исцелитель, ко​торый должен быть познан. Духопознание — это важней​шая пища, это хлеб.

«Дети от голоду не могли уснуть и слышали все, что го​ворила мачеха отцу. Залилась Гретель горькими слезами и говорит Гензелю:

· Видно, нам теперь пропадать придется.

· Тише, Гретель, — сказал Гензель, — не горюй, я уж что-нибудь да придумаю.

И вот, когда родители уснули, он встал, надел свою кур​точку, отворил дверь в сени и тихонько выбрался на улицу. В ту пору ярко светила луна, и белые камешки, лежавшие перед избушкой, блестели, словно груды серебряных мо​нет.

Гензель нагнулся и набил ими полный карман. Потом вер​нулся он домой и говорит Гретель:

· Утешься, милая сестрица, спи себе теперь спокойно, Господь нас не оставит. — И с этими словами он снова улег​ся в постель.

Только стало светать, еще и солнышко не всходило, а мачеха уже подошла и стала будить детей:

· Эй вы, лежебоки, пора подниматься, собирайтесь-ка с нами в лес за дровами!

Дала она каждому из них по кусочку хлеба и говорит:

- Вот это будет вам на обед; да смотрите, не съешьте его раньше времени, больше ничего не получите.

Гретель спрятала хлеб в свой передник, ведь у Гензеля карман был полон камней. И они собрались идти вместе в лес. Прошли они немного, вдруг Гензель остановился, ог​лянулся назад, посмотрел на избушку — так он все время оглядывался назад и останавливался. А отец ему и говорит:

· Гензель, чего это ты "Все оглядываешься да отстаешь? Смотри не зевай, иди побыстрей.

· Ах, батюшка, — ответил ему Гензель, - я все гляжу на свою белую кошечку, вон сидит она на крыше, будто хочет сказать мне “прощай”.

А мачеха и говорит:

· Эх, дурень ты, это вовсе не твоя кошечка, это утрен​нее солнце блестит на трубе.

А Гензель вовсе и не на кошечку смотрел, а доставал из кармана и бросал на дорогу блестящие камешки.

Вот вошли они в самую чащу леса, а отец и говорит:

· Ну, дети, собирайте теперь хворост, а я разведу кос​тер, чтобы вы не озябли.

Гензель и Гретель собрали целую кучу хворосту. Разожг​ли костер. Когда пламя хорошо разгорелось, мачеха гово​рит:

· Ну, детки, ложитесь теперь у костра да отдохните как следует, а мы пойдем в лес дрова рубить. Как кончим рабо​ту, вернемся назад и возьмем вас домой.

Сели Гензель и Гретель у костра, и когда наступил пол​день, каждый из них съел по кусочку хлеба. Они все время слышали стук топора и думали, что их отец где-то побли​зости. Но то был совсем не стук топора, а чурбана, который привязал дровосек к сухому дереву, и он, раскачиваясь под ветром, стучал о ствол.

Долго сидели они так у костра, от усталости стали у них глаза закрываться, и они крепко-крепко уснули. А когда проснулись, была уже глухая ночь. Заплакала Гретель и говорит:

-- Как же нам теперь выбраться из лесу?

Стал Гензель ее утешать.

· Погоди маленько, скоро взойдет луна, и мы уж на​йдем дорогу.

Когда взошла луна, взял Гензель сестрицу за руку и по​шел от камешка к камешку, а сверкали они, словно новые серебряные денежки, и указывали детям путь-дорогу. Они шли всю ночь напролет и подошли на рассвете к отцовской избушке.

Они постучала, мачеха открыла им дверь; видит она, что это Гензель и Гретель, и говорит:

· Что же это вы, скверные дети, так долго спали в лесу? А мы уж думали, что вы назад вовсе не хотите возвращать​ся.

Обрадовался отец, увидев детей, — было у него на серд​це тяжело, что бросил он их одних.

А вскоре опять наступили голод и нужда, и дети услыша​ли, как мачеха ночью, лежа в постели, говорила отцу:

· У нас опять все уже съедено, осталось только полкраю​хи хлеба, видно, нам скоро конец придет. Надо бы нам от детей избавиться: давай заведем их в лес подальше, чтоб не найти им дороги назад, другого выхода у нас нет.

Тяжело стало на сердце у дровосека, и он подумал: “Уж лучше бы мне последним куском с детьми поделиться”. Но жена и слышать о том не хотела, стала его бранить и попре​кать. И вот — плохое начало не к доброму концу, - усту​пил он раз, пришлось ему и теперь согласиться.

Дети еще не спали и слышали весь разговор. И только родители уснули, поднялся Гензель опять и хотел было выйти из дому, чтобы собрать камешки, как и в прошлый раз, но мачеха заперла дверь, и Гензель выбраться из хижины не смог. Он стал утешать свою сестрицу и говорит:

· Не плачь, Гретель, спи спокойно, уж Бог нам как-нибудь да поможет.

Рано утром пришла мачеха и подняла детей с постели. Дала им кусок хлеба, он был еще меньше, чем в первый раз. По дороге в лес Гензель крошил хлеб в кармане, все останавливался и бросал хлебные крошки на дорогу.

· Что это ты, Гензель, все останавливаешься да огляды​ваешься? — сказал отец. — Ступай своей дорогой.

· Да это я смотрю на своего голубка, вон сидит он на крыше дома, будто со мной прощается, — ответил Гензель.

· Дурень ты, — сказала мачеха, — это вовсе не голубь твой, это утреннее солнце блестит на верхушке трубы.

А Гензель все бросал и бросал по дороге хлебные крош​ки. Вот завела мачеха детей еще глубже в лес, где они ни разу еще не бывали. Развели опять большой костер, и гово​рит мачеха:

· Детки, садитесь вот тут, а устанете, так поспите ма​ленько; а мы пойдем в лес дрова рубить, а к вечеру, как кончим работу, вернемся сюда и возьмем вас домой.

Когда наступил полдень, поделилась Гретель своим кус​ком хлеба с Гензелем — ведь он весь свой хлеб раскрошил по дороге. Потом они уснули. Но вот уж и вечер прошел, и никто за бедными детьми не приходил. Проснулись они тем​ной ночью, и стал Гензель утешать сестрицу:

- Погоди, Гретель, вот скоро луна взойдет, и станут вид​ны хлебные крошки, что я разбросал по дороге, они укажут нам дорогу домой.

Вот взошла луна, и дети отправились в путь-дорогу, но хлебных крошек не нашли, — тысячи птиц, что летают в лесу и в поле, все их поклевали. Тогда Гензель и говорит Гретель:

· Мы уж как-нибудь да найдем дорогу.

Но они ее не нашли. Пришлось им идти целую ночь и весь день, с утра и до самого вечера, но выбраться из лесу они не смогли. Дети сильно проголодались, ведь они ничего не ели, кроме ягод, которые собирали по пути. Они так устали, что еле-еле передвигали ноги, и вот прилегли они под деревом и уснули.

Наступило уже третье утро с той поры, как покинули они отцовскую избушку. Пошли они дальше. Идут и идут, а лес все дремучее и темнее, и, если бы вскоре не подоспела по​мощь, они выбились бы из сил.

Вот наступил полдень, и они заметили на ветке красивую белоснежную птичку. Она пела так хорошо, что они остано​вились и заслушались ее пеньем. Но вдруг птичка умолкла и, взмахнув крыльями, полетела перед ними, а они пошли за ней следом и шли, пока наконец не добрались до избуш​ки, где птичка уселась на крыше. Подошли они ближе, ви​дят — сделана избушка из хлеба, крыша на ней — из пря​ников, а окошки — все из прозрачного леденца».

Три дня — полное смысла время в развитии повествова​ния в сказках — блуждают Гензель и Гретель, три дня длится путаница и нужда. Мы еще можем узнать в насыщенной романтике этой сказки строгий канон мистического дейст​вия. На третий день должно созреть познание, явиться от​кровение, должно быть принято решение. В сказке: после третьего утра, в полдень, увидели они красивую белоснеж​ную птичку и пошли за ней.

Эта белоснежная птица, поющая так красиво, — каким благоприятным знаком была бы она в другое время! Но она появляется в полдень.

Мы знаем, что люди и животные впадают в своеобразную летаргию в час, когда солнце стоит в зените. Современный человек в значительной степени освободился от этого. В прежние времена это влияние было так сильно, что сельс​кое население избегало находиться в полдень в поле. В ска​заниях разных народов отображены разнообразные пере​живания, связанные с этим, — во встрече с полуденной жен​щиной, расщепляющей сознание серпом, или в мучитель​ных вопросах, задаваемых сфинксоподобными чудовищами. Это час наибольшего внутреннего расслабления, способству​ющий обману чувств. Поэтому люди остерегались, напри​мер, заключать в полуденный час сделки. Посвященный говорил: это час Люцифера. И полуденный звон колоколов должен был укрепить человека в бодрствовании и прогнать духов воздуха, несущих обольщение. Появись белая птица в росистый утренний час или в наводящее на размышление, тихое вечернее время, она стала бы символом инспирации, освещающей сферу мыслей, но в полдень ее голос превра​щается в сбивающий с пути соблазн. Она летит впереди де​тей и ведет их к избушке ведьмы; избушка эта из хлеба, но это хлеб ведьм.

« — Вот мы за нее и примемся, — сказал Гензель, — и то- то будет у нас славное угощение. Я отъем кусок крыши, а ты, Гретель, возьмись за окошко, — оно, должно быть, очень сладкое.

Взобрался Гензель на избушку и отломил кусочек кры​ши, чтоб попробовать, какая она на вкус, а Гретель подо​шла к окошку и начала его грызть.

Вдруг послышался изнутри чей-то тоненький голосок:

· Хрум да хрум все под окном,

Кто грызет и гложет дом?

Дети ответили:

· Это гость чудесный,

Ветер поднебесный!
И, не обращая внимания, они продолжали объедать до​мик.

Гензель, которому очень понравилась крыша, оторвал от нее большой кусок и сбросил вниз, а Гретель выломала це​лое круглое стекло из леденца и, усевшись около избушки стала им лакомиться.

Вдруг открывается дверь, и выходит оттуда, опираясь на костыль, старая-престарая бабка. Гензель и Гретель так ее испугались, что выронили из рук лакомство. Покачала старуха головой и говорит:

· Э, милые детки, кто это вас сюда привел? Ну, милости просим, входите в избушку, худо вам тут не будет.

Она взяла их обоих за руки и ввела в свою избушку.

Принесла им вкусной еды — молока с оладьями, посыпан​ными сахаром, яблок и орехов. Потом она постелила две красивые постельки и накрыла их белыми одеялами. Улег​лись Гензель и Гретель и подумали, что попали, должно быть, в рай».

Немецкое слово «Hexe» (ведьма) происходит от «Haga-zussa» (древневерхненемецкий язык). Это была когда-то жившая в роще (Hag) мудрая женщина, ясновидящая про​рицательница, еще раньше — обладавшая даром провиде​ния хранительница и жрица племени. Со временем способ​ность ясновидческого водительства угасла, и в действие всту​пили демонические силы. Истинная магия превратилась в магию, низменную, а когда-то священное признание стало служить фальсификации. «Hagazussa» стала противополож​ностью того, чем она была когда-то. Сегодня она является символом той искусительной силы, которая предлагает че​ловеку ставшую атавистической псевдомудрость и тем са​мым увлекает его в безумие и иллюзию (Ср. русское слово общеславянского происхождения «ведьма», образо​ванное от слова «ведь» — «знание», то есть «знающая, ведающая». По​следующее значение — «колдунья». — Прим. перев.) Наивные, неопыт​ные люди легко подвержены опасности поддаться таким искушениям. Оккультное знание притягивает их. Они ду​мают найти проверенные, унаследованные истины или пути обучения, ведущие к действительному познанию, и стано​вятся жертвой обмана, потому что именно для оккультизма верен закон превращения и обновления. То, что правильно в определенное время и для определенного духовно-душевного развития, может в более позднюю эпоху превратиться в свою противоположность. Методы, бывшие верными сто​летия или тысячелетия назад, не могут быть верными для современного человека. Сказка хочет предостеречь нас от опасности пасть жертвой таких ставших атавистическими учений и методов. Ведьма — старая-престарая бабка, у нее красные глаза, и она плохо видит вдаль, то есть она воспри​нимает чувственный мир не отчетливо. У нее хороший нюх, как у зверей, это значит, дух не постигается мышлением.

Она заманивает детей: она ловит те невинно-безобидные силы детства в человеке, которым хватает сладкого хлеба волшеб​но-завораживающего обмана: «Они думали, что попали в рай».

«Но старуха только притворилась такой доброй, а была она на самом деле злой ведьмой, что подстерегает детей, и избушку из хлеба построила для приманки. Если кто попа​дал к ней в руки, она того убивала, потом варила и съедала, и было это для нее праздником. У ведьм всегда бывают красные глаза, и видят они вдаль плохо, но зато у них нюх, как у зверей, и они чуют близость человека.

Когда Гензель и Гретель подходили к ее избушке, она злобно захохотала и сказала с усмешкой:

· Вот они и попались! Ну уж теперь им от меня не уйти!

Рано поутру, когда дети еще спали, она встала, посмотре​ла, как они спят спокойно да какие у них пухлые и румяные щечки, и пробормотала про себя: “То-то приготовлю я себе лакомое блюдо”.

Она схватила Гензеля своею костлявой рукой, унесла его в хлев и заперла там за решетчатой дверью — пусть кричит себе сколько вздумается, ничто ему не поможет. Потом пошла она к Гретель, растолкала ее, разбудила и говорит:

· Вставай, лентяйка, да притащи мне воды, свари свое​му брату что-нибудь вкусное, — вон сидит он в хлеву, пус​кай хорошенько откармливается. А когда разжиреет, я его съем.

Залилась Гретель горькими слезами, но — что делать? — пришлось ей исполнить приказание злой ведьмы.

И вот были приготовлены для Гензеля самые вкусные блюда, а Гретель достались одни лишь объедки.

Каждое утро пробиралась старуха к маленькому хлеву и говорила:

· Гензель, протяни-ка мне свои пальцы, я хочу посмот​реть, достаточно ли ты разжирел.

Но Гензель протягивал ей косточку, и старуха, у которой были слабые глаза, не могла разглядеть, что это такое, и думала, что то пальцы Гензеля, и удивлялась, отчего это он все не жиреет.

Так прошло четыре педели, но Гензель все еще оставался худым. Тут старуха потеряла всякое терпенье и ждать боль​ше не захотела.

· Эй, Гретель! — крикнула она девочке. Пошевеливайся живей, принеси-ка воды: все равно — жирен ли Гензель или тощ, а уж завтра утром я его заколю и сварю.

Ох, как горевала бедная сестрица, когда пришлось ей таскать воду, как текли у нее слезы ручьями по щекам!

    -  Господи, да помоги же ты нам! — воскликнула она. — Лучше бы нас растерзали дикие звери в лесу, тогда хотя бы погибли мы вместе.
.
· Ну, нечего хныкать! — крикнула старуха. — Теперь тебе ничто не поможет».

Старуха заперла Гензеля в хлеву: воля оказывается блокированной и теряет свою свободу действия. Чувствование не может больше следовать собственным импульсам, Гре​тель должна служить злу. Варка и жаренье — это процес​сы, связанные с огнем. Тот, кто вызовет в своей памяти «огненные» образные выражения нашего языка, легко пой​мет, о чем идет здесь речь.

Мы говорим: нужно загореться каким-нибудь делом, за​жечься им, воспламениться для него. Как прекрасны пламя благородного восторга и святой пыл негасимой любви.

Огонь же, возгорающийся из иллюзий, пронизанных воз​действием демонических сил, называется жгучим желани​ем, пламенем низменных страстей, которое неминуемо вспых​нет, если воля парализована, а ничего не подозревающая наивная душа оказалась во власти оккультного безумия. В этом огне должна гореть детская природа человека, и, нако​нец, зло поглощает ее.

«Рано поутру Гретель должна была встать, выйти во двор, повесить котел с водой и развести огонь.

· Сначала мы испечем хлеб, — сказала старуха, — я уже истопила печь и замесила опару. — Она толкнула бед​ную Гретель к самой печи, откуда так и полыхало большое пламя.

· Ну, полезай в печь, -- сказала ведьма, — да погляди, хорошо ли она натоплена, не пора ли хлебы сажать?

Только полезла было Гретель в печь, а старуха в это вре​мя хотела закрыть ее заслонкой, чтобы Гретель зажарить, а потом и съесть. Но Гретель догадалась, что затевает стару​ха, и говорит:

· Да я не знаю, как это сделать, как мне туда пролезть- то?

· Вот глупая гусыня, — сказала старуха, — смотри, какое большое устье, я и то могла бы туда залезть, — и она взобралась на шесток и просунула голову в печь.

Тут Гретель как толкнет ведьму, да так, что та очутилась прямо в самой печи. Потом Гретель прикрыла печь желез​ной заслонкой и заперла на задвижку. У-ух как страшно завыла ведьма! А Гретель убежала; и сгорела проклятая ведьма в страшных мучениях».

Если и удалось сделать совершенно пассивным мужес​твенно-волевое начало, то женственно-душевное не позво​ляет подавить себя и приходит на помощь. Гретель вверяет зло его собственной стихии; огонь обмана, желаний и страс​тей превращается в пламя очищения, потому что зло само уничтожает себя, когда в дело вступают душевное мужество и храбрость. Благодаря этому воля снова обретает свою сво​боду действий.

«Бросилась Гретель поскорей к Гензелю, открыла хлев и крикнула:

· Гензель, мы спасены: старая ведьма погибла!

Выскочил Гензель из хлева, словно птица из клетки, ког​да откроют ей дверку. Как обрадовались они, как кинулись друг другу на шею, как прыгали они от радости, как крепко они целовались! И так как теперь им нечего уже было бо​яться, то вошли они в ведьмину избушку, а стояли там всю​ду по углам ларцы с жемчугами и драгоценными камень​ями.

· Эти, пожалуй, будут получше наших камешков, — сказал Гензель и набил ими полные карманы. А Гретель говорит:

· Мне тоже хочется что-нибудь принести домой, — и насыпала их полный передник».

Так как каждый успешно пережитый негативный опыт, каждое преодоление зла могут привести к позитивному по​ниманию, обогащающему человека, то Гензель и Гретель находят в доме ведьмы сокровища. Рожденные в воде жем​чужины, рожденные в земле драгоценные камни указывают на два уровня бытия, разграбленные ведьмой. В смелом че​ловеке, оказавшем сопротивление злу, те же самые уровни бытия становятся богаче за счет приобретенных сокровищ. Ведь и ведьма всего лишь часть вечной силы, «всегда же​лавшей зла, творившей лишь благое» (И В. Гете. Фауст. Перев. Н. Холодковского. — Прим. перев.).
« — Ну, а теперь бежим поскорей отсюда, — сказал Ген​зель, — ведь нам надо еще выбраться из ведьминого леса.

Вот прошли они так часа два и набрели наконец на боль​шое озеро.

· Не перебраться нам через него, — говорит Гензель, — нигде не видать ни тропинки, ни моста.

· Да и лодочки не видно, — ответила Гретель, — а вон плывет белая уточка; если я ее попрошу, она поможет нам переправиться на другой берег.

И крикнула Гретель:

· Утя, моя уточка,

Подплыви к нам чуточку,

Нет дорожки, ни моста,

Переправь нас, не оставь!

Подплыла уточка, сел на нее Гензель и позвал сестрицу, чтобы и она села вместе с ним.

· Нет, — ответила Гретель, — уточке будет слишком тяжело; пускай перевезет она сначала тебя, а потом и меня.

Так добрая уточка и сделала, и когда они счастливо пере​правились на другой берег и пошли дальше, то стал лес им все знакомей и знакомей, и они заметили  наконец издали отцовский дом».

Дети попадают к большой воде. Нужно рассматривать этот образ, как противоположность запутанности леса, страху и смертельной опасности. Простор и перспектива обретены, открывается ясность душевного мира. Белая уточка, пере​возящая детей через озеро, — не символизирует ли она са​мую прекрасную способность, которую выработала душа в испытаниях страданием? Потому что это Гретель может клик​нуть уточку и подчинить ее себе. Завоевана инстинктивная уверенность, позволяющая плыть по волнам глубин. Душа чувствующая, которая так легко оказывается охваченной непостоянством ее изменчивого ощущения, больше не мо​жет «утонуть» или «пойти на дно».

Белая уточка более часто встречается в языке символов Востока, чем Европы. Когда три утки тянут солнечную ко​лесницу Аполлона, когда белая утка изображается наряду с лебедем на индийских храмах, а в русской сказке Елена Прекрасная просит в дар у богатырей белую уточку, то тог​да мы узнаем желанную там добродетель: душевную уве​ренность в изменчивом водном мире наших чувств. Снова и снова в иных изданиях сказок братьев Гримм опускается образ воды и уточки, а ведь это и есть завершение всего происходящего.

«Тут на радостях они пустились бежать, вскочили в ком​нату и бросились к отцу на шею.

С той поры как отец бросил детей в лесу, не было у него ни минуты радости, а жена его померла. Раскрыла Гретель передник, и рассыпались по комнате жемчуга и драгоцен​ные камни, а Гензель доставал их из кармана, целым и при​горшнями.

И настал конец их нужде и горю, и зажили они счастливо все вместе.

Тут и сказке конец идет,

А вон мышка бежит вперед;

Кто поймает ее, тот

Сошьет себе шапку меховую 

Да большую-пребольшую».
Если мы научились познавать действие сказки как проис​ходящее в целом во внутреннем человеке, то для нас логич​ным будет то, что то отвердение, которое так дурно влияло на отцовскую самость, должно было умереть (мачеха). Столь же логично и то, что то богатство, которое добыто отдель​ной душевной силой, идет на пользу целому. Старому Я нет нужды более быть дровосеком, с этого момента по-новому волящий человек с новой душой, наверное, познает зелене​ющее древо золотой мудрости.

СЛАДКАЯ КАША

Гримм, 103

Каша из зерен злаковых растений была самой древней вареной пищей человека, а котел для каши был олицетворением этой пищи. В древней Индии Солнце и Луна называ​лись небесными котлами для каши, потому что они вмеща​ли в себя макрокосмические силы. Их рассматривали как небесные сосуды, которые одаривали человека космической пищей. Человек мог вмещать в себя (fassen) и осмыслять (erfassen) эту пищу. Солнце делает его дневным, мыслящим человеком; Луна влияет на жизненные ритмы, рост и раз​множение. Человек более ранних эпох переживал эти силы в состоянии своего ясновидческого чувствования и созерца​ния и душевно-духовно питал себя ими.

По мере развития человечества Солнце и Луна стали пе​реживаться только внешне, как физические явления, а не как дарящие силу небесные сосуды. Душа стала «бедной», но человек, несмотря на это, — микрокосм в макрокосме, в своем малом мире он — слепок и отражение мира большо​го. Небесные котлы для каши всегда оказывали свое дейст​вие. Человек лишь должен осознавать их, тогда он сможет почувствовать в себе силы вечного вкушения — духовного питания.

Сказка рассказывает об этом по-своему.

«Жила-была бедная, скромная девочка одна со своей ма​терью, и есть им было нечего. Пошла раз девочка в лес и встретила по дороге старуху, которая уже знала про ее го​ремычное житье и подарила ей глиняный горшочек. Стоило ему только сказать: “Горшочек, вари!” — и сварится в нем вкусная, сладкая пшенная каша; и скажи ему только: “Горшочек, перестань!” — и перестанет вариться в нем каша.

Принесла девочка горшочек домой своей матери, и вот избавились они от бедности и голода и стали, когда захочется им, есть сладкую кашу».

В душевном домашнем хозяйстве царит бедность. Родо​вое (унаследованное) и консервативное (мать) голодает, и юное, стремящееся вперед детское начало (дочь) тоже тер​пит нужду. Однако дочь ищет помощи — она «отправляет​ся в путь». Она благочестивая, скромная и добрая; а благо​честие может добыть помощи. Доброта может привести соб​ственную сущность к превращению — если отправляется в путь. В человеке есть одна область, там присутствует изоби​лие. Это вегетативный мир, разрастающаяся жизненная сила и сила роста. Она предстает в сновидении и в сказке в обра​зе леса. Непредвиденное освежение, подкрепление может прийти человеку из этой области. Наша сказка указывает на это. Там становятся новой достоверностью старые, давно забытые представления и опыт: прародительница, дающая совет старуха говорит. Она указывает на магическую силу слова, на волю в слове и пищу, которая следует из этого. Она дарит также новую способность к постижению (Fas​sungs-Vermögen), сосуд (Ge-faß), горшок. И таким образом, ребенок в человеке снова может получать космическую пищу и далее больше: начинать процесс осуществления и останав​ливать его.

«Однажды девочка ушла из дому, а мать и говорит: "Гор​шочек, вари!" — и стала вариться в нем каша, и наелась мать досыта. Но захотелось ей, чтобы горшочек перестал варить кашу, да позабыла она слово. И вот варит он и ва​рит, и ползет каша уже через край, и все варится каша. Вот уже кухня полна, и весь дом полон, и ползет каша в другой дом, и улица вся полна, словно хочет она весь мир накор​мить; и приключилась большая беда, и ни один человек не знал, как тому горю помочь. Наконец, когда один только дом и остался цел, приходит девочка; и только она сказала: "Горшочек, перестань!”— перестал он варить кашу; а тот, кому надо было ехать в город, должен был в каше проедать себе дорогу».

Сказка показывает нам: не вся душевная сущность проде​лала это развитие, оно выпало на долю только юного, ищу​щего и скромного, благочестивого, то есть как раз того, ко​торое «отправилось в путь» и пришло «в лес». Мать не пошла в лес, она есть тот аспект целого, который пассивно отвер​дел, остановился в развитии. Она может, конечно, вызвать внутреннее действие, но не в состоянии управлять им, и она должна поэтому пасть жертвой неумеренности.

Эта сказка принадлежит к тем сказкам, которые почти всегда рассказываются неправильно, а именно так, будто бы ребенок велел горшочку варить кашу, а потом забыл нужное слово. На самом же деле все должно быть наоборот.

Как ни мала и непритязательна эта сказка, она — это Песнь Песней ребенку в человеке. Можем ли мы рассказать нашим детям что-нибудь более утешительное, чем эта сказ​ка? Можем ли мы изобразить им проще и понятнее досто​верность вечного вкушения, свойственного душе, пока она несет в себе детское, благочестива и скромна? Конечно, ни​когда нельзя разъяснять ребенку этот образный язык, в дет​ском возрасте образы должны говорить сами за себя. Но если ребенок вбирает их в свою душу, то они действуют так же питающе, как сладкая каша в нашей сказке.

ЧЕЛОВЕК КАК СОТВОРЕЦ

Развитие и пути

БРАТЕЦ И СЕСТРИЦА
Гримм, 11 

Не только во внешнем мире живут братья и сестры вмес​те, делят радости и горести и выполняют свое предназначе​ние. И во внутреннем мире человека есть у нас такие «братья и сестры», сущностные силы действуют рядом друг с дру​гом и совместно, и в росте, и в формировании создают чело​века. Мы можем рассматривать их как женские силы, если это душевные силы, в большей степени относящиеся к сфе​ре чувств, и как мужские, если они волево-духовные. Если же сказка рассказывает о братце и сестрице, и оба еще дети, то мы узнаем и взаимодействие юной, еще незрелой силы воли с проходящей путь становления наивной душой. А если они «сироты» и у них есть к тому же «злая мачеха», то мы можем предположить, что драма взросления протекает не беспрепятственно, потому что там,  где умерли «отец» и «мать», нет больше древнего духовного опыта, и материнс​кая основа души не дает больше защиты. Теперь господ​ствует затвердевшая материалистическая душа, «суровая, грубая мать» («Steife Mutfcei>. Ср. «Stiefmutter»  — мачеха.— Прим. перев.).
 Во всей сущности человека пытается она за​воевать влияние, преследует добро и склонна к злу. Стре​мящиеся к добру и истине силы должны надеяться только на себя, освободиться от нее и вступить на путь своего раз​вития. В сказке об этом рассказывается так: «Взял братец сестрицу за руку и говорит: — С той поры, как мать у нас умерла, нет нам на свете радости: каждый день нас мачеха бьет, а когда мы к ней подходим, толкает нас ногами. И едим мы одни лишь сухие корки, что от стола остаются; собачонке и то под столом лучше живется — ей бросит она иной раз хороший кусок.
Боже мой, если б узнала о том наша мать! Давай уйдем вместе с тобой куда глаза глядят, будем бродить по свету.
И они ушли из дому. Целый день брели они по лугам, по полям, по горам; а когда пошел дождь, сестрица сказала:
— Это плачут заодно и Господь, и наши сердца!
Под вечер зашли они в дремучий лес и так устали от голода, горя и долгого пути, что забрались в дупло дерева и уснули».
Лес (Wald-Waldung) был когда-то той областью, что лежа​ла позади вала (Wall), окружавшего, как защита, крестьян​ские дворы наших предков. Лес был неохраняемой и пол​ной опасностей областью. Нужно было найти путь и можно было потерять его и пойти по ложному пути. Дикие звери, и разбойники, и прочий сброд грозили человеку нападением. Но ведь и мудрая женщина (провидица) или благочестивый отшельник жили там же. Изобилие царящих там природных сил освежает, укрепляет и оздоровляет. Его сумеречная тем​нота, таинственный шум деревьев пробуждают в человеке предчувствия и трепет. Так, лес стал образом той внутрен​ней области искания и заблуждения, безысходности и угне​тающего изобилия, которую должен пройти всякий, ищу​щий внутреннюю цель. Ведь и замок Грааля был на шесть​десят миль вокруг окружен лесом! Данте изображает лес в своей «Божественной комедии» как сферу таинственного, которую необходимо пройти. Если, к примеру, детей пре​следуют сны о лесе, то это служит знаком того, что они нуждаются в большем руководстве, и нужно больше расска​зывать им и занимать их дух, потому что они стеснены соб​ственной жизненной силой и не знают выхода. Сказка о «Братце и сестрице» продолжает: 

«Они проснулись на другое утро, когда солнце стояло уже высоко на небе и своими лучами горячо прогревало дупло.
И сказал тогда братец:
— Сестрица, мне хочется пить. Если б знать, где тут ру​чеек, я бы пошел напиться. Мне кажется, где-то вблизи журчит вода.
Братец поднялся, взял свою сестрицу за руку, и они ста​ли искать ручеек. Но злая мачеха была ведьмой. Она виде​ла, что дети ушли, и прокралась за ними тайком, как умеют это делать ведьмы, и заколдовала все родники лесные. И вот, когда они нашли родничок, что прыгал, сверкая, по камням, и захотел братец из него напиться, услыхала сес​трица, как родничок, журча, говорит:
—
 Кто из меня напьется, тот тигром обернется!
И крикнула сестрица:
—
Братец, не пей, пожалуйста, из него воды, а не то
диким зверем обернешься и меня разорвешь.
Братец не стал пить из этого родничка, хотя ему очень хотелось, и сказал:
—
 Я потерплю, пока найдем другой родничок. Пришли они к другому роднику, и услыхала сестрица, что и этот тоже говорит:
—
 Кто из меня напьется, тот волком обернется.

И крикнула сестрица:
—
 Братец, не пей, пожалуйста, из этого родника, а не то
обернешься волком и меня съешь.
Братец не стал пить и сказал:
—
 Я подожду, пока мы придем к другому роднику, —
вот уж тогда я напьюсь, что бы ты мне ни говорила; мне очень хочется пить.
Пришли они к третьему роднику. Услыхала сестрица, как он, журча, говорит:
—
 Кто из меня напьется, косулей обернется! Кто из меня напьется, косулей обернется!
Сестрица сказала тогда:
—
Ах, братец, не пей ты, пожалуйста, воды из этого ро​дника, а не то косулей обернешься и в лес от меня убежишь.
Но братец стал у ручья на колени, нагнулся и напился воды. И только коснулись первые капли его губ, как сде​лался он вмиг козликом».
Вырастать из детства означает постоянно пробуждаться. Детство человечества погружено в сон и сновидения. Но все решительнее наступает день, дневное переживание, дневное мышление. Сказка говорит: «Солнце стоит высоко в небе». Все человечество проделало уже однажды этот процесс про​буждения, в ребенке он повторяется. Но так как пора сно​видения вместе с ее мудростью прошла и человек должен, мысля, вступать на свой путь, в жизни воли пробуждается желание, пробуждается жажда.  Хочется найти «истоки». Хочется стать «творцом» и «нырнуть» в новую жизненную стихию. Жажда бытия горит в жизни воли. Тайком, как это делают ведьмы, прокралась мачеха в лес и заколдовала все творческие источники. Не раздумывая, неугомонно рвется воля вперед, едва ли может обуздать ее сердечность чув​ствования. Лишь душа воспринимает предостережение: «Кто из меня напьется, тот тигром обернется». Мы знаем выра​жение: «Я больше ничего не хочу, я чувствую себя разде​ленным на части, я будто разорван, разодран». Вплоть до языка изображает сказка опасность, в которую попадает душа из-за неудержимой жизни воли: «Не пей, братец, а не то диким зверем обернешься и меня разорвешь». Воля должна была бы стать жертвой этой опасности, если бы осмотри​тельность души не охраняла ее. Ведь речь идет о необразо​ванной юной и еще наивной силе воли, которая сначала до​лжна укрепиться. Когда древние греки придавали в качест​ве символа своему богу Дионису сначала пантеру, а позднее тигра и одевали бога Бахуса в тигровую шкуру и отправля​ли его в путь на колеснице, запряженной тиграми, они хоте​ли тем самым изобразить позитивную сторону этого процес​са. Дионис являет собой силу Я-становления. Сознание, за​рождавшееся еще целиком в крови рода и в общности тогдашнего города, должно было быть освобождено и вырвано оттуда, чтобы оно могло прийти к себе самому. Я-становление переживалось в Древней Греции как упоение, опьяне​ние. Мы знаем его по нашим детям, это упоение пробужде​нием. Человечество между тем развило индивидуальность; и то, что было необходимым освобождением и подъемом, легко становится сегодня опасностью. Тот, кто обращает свое внимание на все, в том числе и на несущественное, кто тра​тит себя без разбора на любого человека и в упоительном восторге теряет себя в каждом новом воззрении, тот неиз​бежно будет разорван. Это значит: воля не может больше собрать себя и вспомнить себя самое, и это раздирающе дей​ствует на душу.

Противоположную опасность представляет волк. Сестри​ца говорит:   «Братец, не пей... а то обернешься волком и меня съешь». Язык снова рисует абсолютно точно. «Есть» означает заглатывать, поглощать. Волк  —  это образ той «поглощающей» силы, которая заставляет человека стать добычей материалистической лжи и чувственного обмана. Германцы называли эту силу волком Фенриром, Библия — Сатаной. Если первый заколдованный источник является причиной паралича воли, то второй причиной — пассивной потери себя в эгоистичной жажде, в неправде и заблужде​нии. От этих обеих опасностей душа еще может охранить волю, а от третьей уже нет — воля становится упрямой, как козлик. Когда в сказке человеческий персонаж превращает​ся в животное, это означает погружение в животные состоя​ния. Человеческая воля благоразумна, терпелива, открыта духовному познанию и способна развиваться. Теперь же она становится глуха к этому и необучаема, как влечение. Ко​зел хочет пробить стену головой. Если воля становится детенышем косули, то акцент, кроме того, лежит на «косуля», это значит, она пускается в блуждания, становится измен​чивой, непостоянной и рассеянной, никогда не бывает полностью в себе и лакомится и питается повсюду*. Люди, не управляющие своей волей, везде ищущие импульс для свое​го духа, но нигде не останавливающиеся, чтобы исследо​вать что-либо более основательно и не желающие брать на себя ответственность, подобны косуле. (В русском переводе сказки оставлено, как более привычное, слово «коз​лик. В немецком же оригинале даны такие слова, как Rehchen, Rehkal-bchen, то есть «косуленок», «детеныш косули».  — Прим. перев.)
 Русская сказка изо​бражает такое превращение воли в образе барана. Так мет​ко характеризуются различные свойства воли. «Заплакала сестрица над своим бедным заколдованным братцем, и козлик тоже заплакал; и сидел он рядышком с нею и был такой грустный-грустный. И сказала девочка:
— Успокойся, мой миленький козлик, я тебя никогда не оставлю.
И она сняла свою золотую подвязку, надела ее на шею козлику, нарвала осоки и сплела из нее мягкую веревку. Она привязала козлику веревку и повела его вместе с собой дальше и шла все глубже и глубже, в самую чащу лесную. Шли они долго-долго и подошли наконец к маленькой избушке. Заглянула девочка в избушку — видит: она пус​тая. И подумала девочка: "Вот здесь можно будет и посе​литься". Она собрала для козлика листья и мох, сделала ему мягкую подстилку и каждое утро выходила собирать разные коренья, ягоды и орехи, и приносила козлику мяг​кой травы, и кормила его с рук; и был козлик доволен и весело прыгал около нее. К вечеру, когда сестрица устава​ла, она читала молитву, клала свою голову на спину козли​ку — была она ей вместо подушки — и засыпала. И если бы можно было вернуть братцу его человеческий образ, то что за чудесная жизнь была бы у них!»
Наша сказка чудесным образом показывает, как душа пытается приручить блуждающую волю. Она надевает на козлика свою золотую подвязку, сплетает веревку из осоки и ведет его с собой. Таким образом, в водительстве лежит мудрость (золото).  Золотая подвязка могла в свое время вызвать улыбку у иного знатока символов. Ведь за этим скрывается больше, чем можно увидеть! В 1348 году король Эдуард III Английский учредил орден Подвязки. Однажды на королевском балу графиня Солсбери потеряла свою подвязку. Король поднял ее и воскликнул «Honni oil qui mal у pense!» - «Да будет стыдно тому, кто об этом дурно подумает!» И он учредил орден Подвязки, высший в Англии. Однако речь шла не об обычной дамской подвязке, как может подумать всякий при восклицании короля. Подвязка леди была тайным орденским знаком ложи, которая поддерживала эзотерическое знание Круглого Стола короля Артура. Золотая подвязка должна выражать: обладающий мудростью эзотерического знания может с его помощью обуздать свою волю влеченческого рода и управлять ею. 

Там, где мы находим домик (избушку) и поселяемся в нем, как во сне, так и в сказке есть указание на то, что дом тела воспринимается интенсивнее и мы в большей степени приходим «к себе». Мы становимся «домашними». Воля и душа теперь вместе «проживают в доме» самым тесным образом. Вечером сестрица, помолившись, кладет свою голову на спину козлика и тихо засыпает. Можно ли найти более выразительный образ для этой внутренней двоичности, для рвущейся наружу стихии воли, находящей покой под покровом души! Художник Каульбах написал это. Этот образ мог бы стать, вероятно, важным ведущим мотивом для наших детских, в которых карикатуры и Микки-Маусы ведут сегодня сомнительное существование. 

Но душа очень хорошо знает, что днем она должна предоставлять воле свободу. Будучи подвергаемой только укрощению и обузданию, воля не сможет показать себя на деле. Она должна в действии осваивать внешний чувственный мир, резвиться в нем, а вечером возвращаться в тишину. Нет пути к самостоятельности, если воля, и отвязанная, не смо​жет порадоваться своей свободе. И пусть здесь будут опас​ности!

«Вот так и жили они одни в лесной чаще некоторое вре​мя. Но случилось, что как раз в ту пору затеял король в этом лесу большую охоту. И трубили среди леса охотничьи рога, раздавался собачий лай, веселый посвист и улюлю​канье егерей.
Козлик все это слышал, и захотелось ему побывать на охоте.
· Ах, — сказал он сестрице, — отпусти меня в лес на охоту, я дольше вытерпеть не в силах. — И он долго ее упрашивал, пока наконец она не согласилась.
· Но смотри, — сказала она ему, — к вечеру возвращай​ся. От недобрых охотников дверь в избушке я запру, а чтобы я тебя узнала, ты постучи и скажи: "Сестрица, впусти меня", а если ты так не скажешь, то дверь я тебе не открою.

«Вот выскочил козлик в лес, и было ему так приятно и весело гулять на приволье.  Только увидел король со своими егерями красивого козлика, пустились они за ним в погоню, но догнать его не могли; они думали, что вот-вот поймают его, а он скакнул в густую заросль и пропал у них на гла​зах.
Между тем стало уже смеркаться. Подбежал козлик к избушке, постучал и говорит:

—
Сестрица, впусти меня. — И открылась перед ним маленькая дверь, вскочил козлик в избушку и отдыхал всю ночь на мягкой подстилке.
На другое утро охота началась снова; и когда козлик за​слышал большой охотничий рог и улюлюканье егерей, он забеспокоился и сказал:
—
Сестрица, открой дверь, отпусти меня в лес погулять.
Открыла сестрица дверь и сказала:
— Но к вечеру, смотри, возвращайся и скажи: "Сестри​ца, впусти меня".
Как увидел король со своими егерями опять козлика с золотою повязкой на шее, все помчались за ним в погоню, но козлик был очень проворен и быстр. Гонялись за ним егеря целый день напролет и только к вечеру его окружили. Один из них ранил его в ногу, начал козлик прихрамывать, но смог бежать так быстро, как прежде. Тогда прокрался за ним следом один из егерей до самой избушки и услышал, как козлик говорит: "Сестрица, впусти меня!" — и видел, как дверь перед ним отворилась и тотчас закрылась опять. Охотник все это хорошо приметил, вернулся к королю и рассказал о том, что видел и слышал. И сказал король:
—
 Завтра еще раз выедем на охоту.
Сильно испугалась сестрица, увидев, что ее козлик ра​нен. Она обмыла ему кровь, приложила к ране разные тра​вы сказала:
—
 Ступай полежи, милый мои козлик, и рана твоя зажи​вет.
Но рана была небольшая, и наутро у козлика и следа от нее не осталось. И когда он услышал в лесу опять веселые звуки охоты, он сказал:
—
Невмочь мне дома сидеть, хочу погулять я в лесу;
меня никто не поймает, не бойся. Заплакала сестрица и сказала:
—
Нет, уж теперь они тебя убьют, и останусь я здесь одна в лесу, покинута всеми. Нет, не пущу я тебя нынче в лес.
—
 А я здесь тогда от тоски погибну, — ответил ей козлик.  — Как заслышу я большой охотничий рог, так ноги сами и бегут у меня.
Что тут было делать сестрице? С тяжелым сердцем она открыла ему дверь, и козлик, здоровый и веселый, ускакал в лес.
Увидел его король и говорит егерям:
—
 Уж теперь гоняйтесь за ним целый день до самой ночи,
но смотрите, чтобы никто из вас  его не ранил.
И вот, только солнце зашло, говорит король егерю:
—
 Ну, ступай покажи мне эту лесную избушку.
Тогда он подошел к маленькой двери, постучал и сказал:
—
 Дорогая сестрица, впусти меня».
Глубоко на заднем плане всего человеческого существова​ния живет его собственно сущностная сила, истинное Я. Ведущей сущностью, обладающей властью (самообладание!) предстает оно в образе короля, вырастает же это Я в досто​инстве  самосознательного бытия.

Однако в жизни ему необходимы долгие и тяжкие пути, прежде чем душа встретит этого «короля» и обретет собствен​ное королевство, прежде чем она станет тем, чем должна стать. Когда она вместе со своей волей вырвалась из власти чинящих ей препятствия сил, как здесь она освободилась от мачехи, тогда она находится на этом пути. Но Я-становление — это двойной процесс; в то время, как еще связанная с влечением душевная сущность (сестрица и косуля) зреет навстречу высшему Я, Я (король) питает к ней склонность и тоже идет ей навстречу. Если здесь на трудном пути к свободе душа и должна была сначала потерять «человеч​ность» воли, то она все-таки совершила все человечески воз​можное по мере и сосредоточению благодаря укрощению и водительству (золотая подвязка и поводок) и концентриро​ванному осознанию (жизнь в избушке). Через это она при​ближается к своей цели: король появляется в лесу. Сказка охотно изображает Я современного человека в образе охот​ника. Этим образом указывается на прадеятельность этого Я: оно постоянно пребывает в деятельности, оно хочет учить​ся и приобретать проницательность и добывать себе, как на охоте, познания. Нам известна охота за деньгами, успехом и счастьем. Чем благородней охотник, тем благороднее охо​та. Плохие влечения и инстинкты уверенно берутся на муш​ку с целью убить их, и, напротив, хорошие природные влечения подвергаются приручению и привлекаются к благо​родной службе. На языке образов все это означает: король занимается охотой, он охотится и охотой добывает себе что-либо. Ищущее познания, чуящее все силы в человечестве Я призывает к свободе волю, долго бывшую обузданной и глу​боко упрятанной. (Рога трубят, козлик должен выйти на волю.)

В первый день король и его егеря видят красивое живот​ное с золотой повязкой на шее и пускаются за ним в пого​ню. На второй день егеря нападают на его след. На третий день король находит путь к лесной избушке и входит в нее.

Можно было бы сказать: облагороженный волевой ин​стинкт, мужественно подвергший себя испытанию охотой, может сохранить свою свободу. Теперь он непосредственно ведет к душевному (к сестре). Воля образует мост между Я и душой.

«Открылась дверь, и король вошел в избушку; видит — стоит там девушка, такая красивая, какой он еще никогда не видел.
Испугалась девушка, увидев, что это вошел не козлик, а какой-то чужой человек и на голове у него золотая корона. Но король ласково на нее поглядел, протянул ей руку и сказал:
—
Хочешь, пойдем со мной в замок, и будешь ты моей милой женой.
·  Ах, я согласна, — ответила девушка, — но козлик должен идти со мной, я его никогда не оставлю.

·  Хорошо, — сказал король, — пускай он останется на всю жизнь при тебе, и будет ему всего вдосталь.
А тут подскочил козлик; и сестрица привязала его за ве​ревку из осоки и вывела из лесной избушки».
Красивой становится душа, которая так долго усмиряла жизнь своей воли и с каждодневной молитвой верно ждала, когда эта жизнь созреет до человеческого благоразумия. Этой красоты, приобретенной в самостоятельности и свободе, в нужде безродности, еще не существовало ранее. Лишь со​временная душа может получить ее, должна ее получить. Поэтому сказка говорит: такой красивой девушки король еще никогда не видел. «Хочешь, будешь ты моей милой женой», хочешь ты, душа, полностью соединиться со мной? Это единение означало на языке средневековья: королевс​кая свадьба, а также мистическая свадьба. Дух и душа ста​новятся неразрывным единством. Но воля осталась влеченческой; в глубине живут еще те препятствующие ей силы, из власти которых душа вырвалась, но которые еще не пре​одолены.

«Посадил король девушку на коня и привез ее в свой замок; там отпраздновали они свадьбу с большой пышностью. Стала она теперь госпожой королевой, и они жили счастли​во вместе долгие годы, а козлика холили и кормили, и он прыгал по королевскому саду.
Но злая мачеха, из-за которой детям выпало на долю бродить по свету, решила, что сестрицу разорвали, навер​но, в лесу дикие звери, а козлик убит охотниками. Когда она услыхала, что они счастливы и живется им так хорошо, в сердце у нее зашевелились зависть и злоба, и они не дава​ли ей покоя, и она думала только о том, как бы опять на​кликать на них беду.
А была ее родная дочка уродлива, как темная ночь, и была она одноглазой Стала она попрекать свою мать:
·  Ведь стать королевой полагалось бы мне.

·  Ты уж помолчи, — сказала старуха и стала ее успока​ивать: — Придет время, я все сделаю, что надо».

Теперь мы еще яснее узнаем старуху по ее дочери; с этим одним глазом мы еще точнее познакомимся позднее в сказке «Одноглазка, Двуглазка, Трехглазка». Он указывает на ту древнюю силу ясновидения, которая давно пришла в упа​док. Человек нового времени должен смотреть в чувствен​ный мир, размышлять и различать, быть бодрствующим дневным человеком. Он не имеет права полагаться на древнее ясновидение. Одноглазая дочь «уродлива, как ночь», она таким образом выражает искаженно то, что было когда-то ясновидящим сновидческим сознанием, названным в сказке «ночью». Там, где материализм (мачеха) в соединении с атавистическим ясновидением (одноглазая дочь) становит​ся действенным, там появляется большая угроза несущему в себе Я развитию души. Когда скорее всего вторгаются такие препятствующие силы?

«Пришел срок, и родила королева на свет прекрасного мальчика; а в ту пору был король как раз на охоте. Вот старая ведьма приняла вид королевской служанки, вошла в комнату, где лежала королева, и говорит больной:
— Королева, идите купаться, уж ванна готова, купанье вам поможет и прибавит сил; идите скорей, а то вода осты​нет.
Ведьмина дочь была тут же рядом; и отнесли они осла​бевшую королеву в ванную комнату, опустили ее в ванну, заперли дверь на ключ, а сами убежали. Но они развели в ванной такой адский огонь, что молодая красавица короле​ва должна была вот-вот задохнуться».
Мы знаем выражение духовно «оплодотворять». В опло​дотворенной созидательным духом душе созревает и рожда​ется семя нового, несущего в себе будущее человека. В этом королевском ребенке живет вечное Я, родившееся из осво​бодившейся души. Все нежное и высшее, родившееся из вза​имодействия духа и души, необходимо лелеять в сосредото​ченной тишине до тех пор, пока оно не созреет в большую силу. И равно как во внешнем мире муж должен помогать своей жене, когда наступает тяжкий час рождения ребенка, так и во внутреннем мире становление человека должно быть переживаемо с отдачей и бодрствованием, но король на охо​те. Это означает: человеческий дух так деятелен, так усерд​но стремится добыть новый опыт и познания, что следует только своим собственным импульсам. 

Не спеши, иди медленно, 

Ведь ты идешь к себе самому. 

Иди медленно и не спеши: 

Дитя твоего Я, новорожденное, вечное, 

Не может поспеть за тобой.                  (Хуан Рамон Хнменес).

Так изображает современный поэт это переживание. Но​ворожденное вечное Я человека нуждается в защите. Веро​ятно, за каждым созидательным делом должно следовать внутреннее очищение, и в сказке за родами следует купа​ние. Но когда родилось вечное Я, это очищение должно стать одновременно облагораживающим. Волевой огонь свя​того восторга должен вспыхнуть в душе и зажечь пламя неземной любви. Но там, где за дело принимаются злые силы, пламя это становится адским огнем, в котором душа задыхается.

«Сделав это, старуха взяла свою дочку, надела на нее чепец и уложила ее в постель королевы. И сделала она ее похожей на королеву, только не могла она приставить ей второй глаз».
Здесь присутствует указание на то, что эта гриммовская редакция текста, очевидно, не соответствует оригиналу сказ​ки. Мы имеем здесь дело с типом «одноглазого», с которым мы встречаемся и в сказке «Одноглазка, Двуглазка, Трехглазка», и в греческом мифе о Полифеме, и в других сказа​ниях.

«Но чтоб король этого не заметил, пришлось ее положить
на ту сторону, где у нее не было глаза.

Воротился вечером король домой и, услыхав, что короле​ва родила ему сына, сильно обрадовался, и ему захотелось пойти проведать свою любимую жену и поглядеть, что она делает. Но старуха закричала:
— Ради бога, задвиньте скорей полог, королеве смотреть на свет еще трудно, ее тревожить нельзя.
Король вернулся назад, не зная о том, что в постели ле​жит самозваная королева».
Когда несущая в себе Я душа задохнулась, можно обма​нуть короля с помощью души неразвитой. Как часто чело​век совсем не замечает того, что в нем произошла подмена и злые силы вытеснили добро. Зло очень любит принимать обманчивое обличье.

«Наступила полночь, и все уже спали; и вот увидела мам​ка, сидевшая в детской у колыбели, — она одна только в доме не спала, — как открылись двери и в комнату вошла настоящая королева. Она взяла на руки из колыбели ребен​ка и стала его кормить грудью. Потом она взбила ему по​душечку, уложила его опять в колыбельку и укрыла оде​яльцем. Но не забыла она и про козлика, заглянула в угол, где он лежал, и погладила его по спине. Потом она тихонь​ко вышла через дверь; мамка на другое утро спросила стра​жу, не заходил ли кто ночью в замок, но сторожа ответили:
—
Нет, мы никого не видели.
Так являлась она много ночей подряд и ни разу при этом не обмолвилась словом. Мамка каждый раз ее видела, но сказать о том никому не решалась.
Так прошло некоторое время, но вот однажды королева ночью заговорила и молвила так:
—
Как мой сыночек? Как козлик мой?

Явлюсь я дважды и не вернусь домой.
Мамка ей ничего не ответила, но когда королева исчезла, мамка пришла к королю и обо всем ему рассказала. Король сказал:
—
Ах, Боже мой, что же это значит? Следующую ночь я сам буду сторожить возле ребенка.
Он пришел вечером в детскую, а в полночь явилась опять королева и сказала:
—
Как мой сыночек? Как козлик мой?

Приду я однажды и не вернусь домой.
И она ухаживала за ребенком, как делала это всегда, а потом снова ушла. Король не осмелился заговорить с нею, но и следующую ночь он тоже не спал. И она снова спроси​ла:
—
 Как мой сыночек? Как козлик мой?

Теперь уж больше я не вернусь домой.
И не мог король удержаться, он бросился к ней и сказал:
·  Значил, ты моя милая жена! И она ответила:
·  Да, я твоя жена.

И в тот же миг по милости Божьей она ожила и стала опять здоровой, румяной и свежей, как прежде».
Душа не умерла, она вытеснена в бытие среди теней. Она действует тайком, в сновидении — ночью, не в бодрствую​щем дневном Я. (Король ничего не знает об этом.) Но она верно ухаживает за тем, что явилось как плод духа, и с любовью касается сферы воли. Лишь мамка бодрствует; она образ ухаживающего и лелеющего в душевном. Развитию требуется свое время.

Сказка продолжает;

«Потом она рассказала королю о злодействе, что совер​шила над ней злая ведьма вместе со своей дочкой.
Тогда король велел привести их обеих на суд, и был вы​несен им приговор. Ведьмину дочь завели в лес, где ее разо​рвали дикие звери, а ведьму возвели на костер, и ей при​шлось погибнуть лютой смертью. И когда остался от нее один только пепел, козлик опять обернулся человеком, и сестрица и братец стали жить да поживать счастливо вмес​те».
Когда господствующая власть Я сама зовет на суд, тогда направленное в прошлое, назад в душевной сфере (одногла​зая дочь) не может сохранить себя. Ее разрывают силы низ​менных влечений. Окончательное очищение уничтожает и колдовские чары зла, и благодаря этому воля освобождает​ся от проклятья животных сил. Она снова становится чело​веческой волей. Самоотверженное терпение души привело волю к свободе.

ОДНОГЛАЗКА, ДВУГЛАЗКА, ТРЕХГЛАЗКА

Гримм, 130

 «Одноглазка, Трехглазка, Двуглазка» — так должно было бы звучать название нашей сказки, ведь это значит больше, чем простое перечисление. Развитие мотивов доказывает это. «Жила-была женщина, и было у нее три дочери; стар​шую звали Одноглазкой, оттого что был у нее один только глаз на лбу; средняя звалась Двуглазкой, оттого, что у нее, как и у всех людей, было два глаза; а младшую звали Трехглазкой (Как уже было указано выше, Двуглазка во всяком случае не сред​няя, а младшая дочь, так что последовательность должна быть таковой: Одноглазка, Трехглазка, Двуглазка. Дальнейший ход событий и окон​чание сказки доказывают это.), потому что было у нее три глаза, и третий был у нее посреди лба».   
Германский миф повествует о потере изначально бывше​го одного ока. Один хотел напиться из источника карлика Мимира. В этом источнике были скрыты мудрость и разум. Один получил право выпить из источника не раньше, чем он поставил в залог свое око. Так повествует об этом песнь вельвы, прорицательницы:

Знаю я, Один,

где глаз твой спрятан:

Скрыт он в источнике

славном Мимира!

Каждое утро

Мимир пьет мед

с залога Владыки —

довольно ли вам этого?

Перев. с древнеисландского А. Корсуна.
Бальдур (Бальдр), Светлый, Любимый всеми бог, жив​ший в Брайдаблике — «Брайдаблик» означает «Широкое Видение», — был убит слепым Хедом. Бальдур олицетво​рял способность тех благословенных времен, когда человек был еще ясновидцем. Эта божественная способность угасла, слепой Хед пришел к власти. Один хотел познать развитие будущего. Он сумел это только тогда, когда проделал то, что принесла человечеству смерть Бальдура: он должен был отказаться от ясновидения. Воплощенный в Одине дух на​рода должен был предшествовать судьбе народа. Поэтому здесь не говорится: Один пожертвовал глаз, а — Один по​жертвовал свой глаз.

Что касается греческой эпохи, то здесь Гомер образным языком древности изображает приключения Одиссея. Одис​сей умен и хитер и является персонификацией греческого рассудочного человека, который должен найти путь из бес​конечной дали и бездонной глуби душевного мира (моря) к устойчивости, к «надежной почве», на которую вступает мыслящий. Одиссей встречается с живущим в гроте цикло​пом Полифемом. Циклоп — ср.: «Zyklos» и «Optik» — оз​начает «Зрящий Вокруг». Одиссей выкалывает ему глаз стрелой, закаленной в огне: греческий рассудок побеждает ставшее атавистическим ясновидение, которое принадлежит давно прошедшей эпохе, но, как неусмиренная природная сила, обнаруживается то тут, то там. Рассудочный человек нового времени должен победить эти рудиментарные за​датки.

Каждый ребенок в определенном смысле повторяет нача​ло развития человечества, и это время Одноглазки тоже повторяется в нем. Ребенок — это преимущественно спящее и сновидящее существо.

В иных, еще не тронутых цивилизацией племенах тип Одноглазки еще встречается единичным образом. Это природно-ясновидящий человек, живущий в состоянии снови​дения. Гораздо чаще встречается человек - Трехглазка, прежде всего за пределами нашего европейского культурного пространства. Он, вероятно, пребывает в состоянии бодрство​вания в чувственном мире, но древние способности яснови​дения еще наличествуют, так что он не может продвинуться к логическому мышлению. Лишь человек нового времени — по-существу европейский   —   это выраженный человек-Двуглазка. Он живет в чувственном мире, обретает свои представления с помощью восприятия, формирует их в по​нятия и идеи и, мысля, постигает мир в своем Я. Переход от эпохи Одноглазки и Трехглазки к эпохе Двуглазки означа​ет сначала определенное обеднение. Мифологическая эпоха предвидела время «Сумерек Богов» и затемнения Богов, как необходимый с точки зрения судьбы проходной этап, кото​рый однажды снова будет сменен «светлой» эпохой. Миф говорит: Бальдур вернется, когда восплачут все существа.

Древние, прошедшие, ставшие атавистическими способ​ности могут еще быть представлены в отдельных людях, они могут даже преобладать и создавать трудности душе, продвигающейся вперед в своем развитии. Прошедшее и будущее пребывают в конфликте. Такую ситуацию изобра​жает наша сказка. Она должна быть понята с точки зрения развития человечества и отдельного человека.

«И оттого, что Двуглазка выглядела так же, как и все остальные люди, сестры и мать очень ее не любили. Они ей говорили:
— Уж ты со своими двумя глазами никак не лучше про​стого люда, ты совсем не нашего роду.
Они постоянно толкали ее, давали ей платья поплоше, и приходилось ей есть одни только объедки, и они еще изде​вались над ней, как только могли.
И вот пришлось Двуглазке однажды идти на поле пасти козу; но была Двуглазка очень голодна — поесть дали ей сестры совсем мало. Села она на меже и заплакала, да так стала плакать, что полились у нее из глаз слезы ручьями».
Три основных силы живут в человеческой душе: чувство​вание, мышление и воление. На образном языке сказок — это три дочери одной матери. Изображенная в нашей сказ​ке-драме мать несет на себе печать прошлого. Чувствование развивается в человеке первым и живет еще целиком из яс​новидения (Одноглазка). Мышление разума (Трехглазка) живет уже в чувственном мире, но духовное не постигается еще полностью мышлением, оно принимается в состоянии сновидения. И лишь третья дочь (Двуглазка) живет цели​ком и полностью в чувственном мире, воля направлена в основном на исследование внешнего мира. В то время, как мать и обе другие дочери обладают сновидчески-ясновидческим опытом, который их насыщает и питает, душа, осво​бодившаяся от этого опыта, голодает. Вследствие этого сила излучения ее сущности идет на убыль, ее аура истончается. (Ей дают платья поплоше.)

«И вот в горе глянула она, вдруг видит — стоит перед нею женщина и спрашивает ее:
—
 Двуглазка, чего это ты плачешь?

Двуглазка говорит:
—
 Как же мне не плакать? Очень уж не любят меня мои сестры и мать за то, что у меня, как и у всех людей, два глаза; все толкают меня, дают мне донашивать старые платья, и есть мне приходится только то, что от них остается. Сегодня дали они мне так мало поесть, что я осталась совсем голодная.
И говорит ей ведунья:
—
 Двуглазка, вытри слезы, я скажу тебе такое слово, что отныне ты никогда не будешь голодная. Стоит тебе только сказать своей козе:
—
 Козочка, ме-е, 

Столик, ко мне! -
и будет стоять перед тобой чисто убранный столик с са​мыми прекрасными кушаньями на нем, и сможешь ты есть, сколько твоей душе будет угодно. А когда наешься ты досы​та и столик будет тебе не нужен, то скажешь ты только:
—
 Козочка, ме-е,

Столик, на место! —

и он снова исчезнет.
И, сказав это, ведунья ушла. А Двуглазка подумала: "Надо будет сейчас попробовать, правда ли то, что она говорит, уж очень мне есть хочется", — и сказала:
—
 Козочка ме-е,

Столик, ко мне!
И только вымолвила она эти слова, как стоял перед нею столик, накрытый белой маленькой скатертью, а на нем та​релка, нож и вилка, и серебряная ложка, а кругом самые прекрасные кушанья; и шел от них пар, и были они еще горячие, словно их только что принесли из кухни.  Тогда Двуглазка прочитала самую короткую молитву, какую она знала: "Господи, не оставь нас во всякое время. Аминь", и села она к столу и стала есть. Наевшись досыта, она сказа​ла, как научила ее ведунья: 
— Козочка, ме-е, 
           Столик, на место!  

И вмиг исчез столик и все, что стояло на нем. "Славное, однако, хозяйство ", — подумала Двуглазка, и стало ей хо​рошо и весело».
Если Двуглазка-душа равнодушно принимает потерю своей духовной лучезарной ауры, то помощь ей не оказывается. Если же она испытывает боль от этого — сказка говорит, она плачет от того, что лишена всего, — тогда происходит изменение. Когда все существа восплачут, вернется Бальдур, говорит германский миф. Всеобъемлющая боль от всеобъемлющего лишения снова возвращает ясновидение, делает человека ясно видящим мир. Боль творит изменение. В то время, когда Двуглазка плачет, появляется старая ве​дунья. Мы все ее знаем, как знаем и то, насколько часто мы не следовали ее совету, а после говорили: если бы я только послушался своего предчувствия. Слова «предчувствие» и «предок» (По-нем. «Ahnung» и «Ahne».  - Прим. лерев.) имеют родственный корень. Полное предчувст​вий знание рождается из печали и нужды и дает мудрый совет: «Стоит тебе только сказать своей козе: "Козочка, ме-е, столик, ко мне", — и будет стоять перед тобой чисто убран​ный столик с самыми прекрасными кушаньями на нем».

«Ты, любопытная коза», — говорит кто-то и, ничего не подозревая, употребляет при этом старое образное выраже​ние. И правда, ни одно животное не отличается таким любо​пытством, как коза, заглядывающая во все углы и за все заборы, повсюду лакомящаяся травой и ветвями. Так она стала символом того влечения, которое называют любопытством и любознательностью.

«Вести козу на поле» означает: использовать свою естест​венную любознательность, то есть вбирать в себя чувствен​ный мир. Но Двуглазка, хоть и ведет козу на поле, все-таки испытывает голод, потому что она питается тем, что остави​ли для нее мать и сестры, а именно — жалкими остатками древнего знания. Однако душа современного человека не может насытить себя этим, а чего-либо нового у нее еще нет. Она чувствует: я не имею права довольствоваться жалкими остатками прошлого, которые больше не насыщают меня; я сама должна стать деятельной и достать себе свежей духов​ной пищи. Это должно произойти с помощью того открыва​ющего мир влечения, которое зовется любознательностью. Я должна побудить любопытство к тому, чтобы оно загово​рило, высказалось и дало мне поучение. Если любознатель​ность так основательно и ласково рассматривает внешний чувственный мир, что все видимое ею — камень, растения, сама земля и венец ее, человек — переживается как чудо, если она, рассматривая мир, копирует в себе это чудо при​роды, то она получает внутреннюю пищу — столик накрыт.

 «Вечером, возвратясь домой со своей козой, нашла она глиняную миску с едой, что оставили ей сестры, но она к ней и не прикоснулась. На другой день вышла она снова со своею козой в поле и не стала есть тех крох, что ей остави​ли. В первый и во второй раз сестры не обратили на это никакого внимания, но так как это случалось всякий раз, то наконец они это заметили и сказали: "Что-то неладное тво​рится с нашей Двуглазкой: каждый раз она оставляет еду, а раньше ведь все съедала, что ей давали: она, должно быть, что-то придумала". И вот, чтобы узнать правду, было реше​но, что когда Двуглазка погонит козу на пастбище, с нею пойдет и Одноглазка, чтобы посмотреть, что она там делает и не приносит ли ей кто-нибудь еду и питье.
Собралась Двуглазка идти на пастбище, а Одноглазка подходит к ней и говорит:
- Я пойду с тобой вместе, посмотреть, хорошо ли ты пасешь козу, пасется ли она там как следует.
Но Двуглазка поняла, что задумала Одноглазка, загнала козу в высокую траву и говорит:
—
Одноглазка, пойдем сядем, я тебе что-нибудь спою.

Села Одноглазка, устала она от непривычной ходьбы по солнцепеку, а Двуглазка запела:
—
 Ты не спишь, Одноглазка?

Ты уж спишь, Одноглазка?
И закрыла свой глаз Одноглазка и уснула. Увидала Двуг​лазка, что Одноглазка крепко спит и узнать ничего теперь не сможет, и говорит:
—
Козочка, ме-е,

Столик, ко мне! —

и села она за столик, наелась-напилась досыта и молвила снова:
—
Козочка, ме-е,

Столик, на место!
И вмиг все снова исчезло. Разбудила тогда Двуглазка Одноглазку и говорит:
—
 Одноглазка, что же ты, пасти козу собираешься, а сама-
то уснула? Ведь она может вон куда забежать. Вставай,
пора уж и домой возвращаться.

Пошли они домой, а Двуглазка опять к своей мисочке с едой так и не прикоснулась, и Одноглазка ничего не могла объяснить матери, почему та не хочет есть, и сказала в свое оправдание:

-А я-то на поле уснула».

Одноглазка вообще не может воспринимать это чудо, она засыпает, пока коза пасется в поле. Люди, которые, упорст​вуя, останавливаются на этой ступени, никогда не узнают удовлетворения, которое может нам дать задействованность наших внешних чувств. И как внутреннюю драму, мы долж​ны рассматривать следующий момент: до тех пор, пока душа чувствующая в нас спит и грезит днем, она не может прини​мать участия в том, что может пережить, как радость и на​сыщение, душа волящая.

«На другой день и говорит мать Трехглазке:
—
На этот раз надо будет пойти тебе да повнимательней
проследить, что ест на поле Двуглазка, не приносит ли ей кто еду и питье,  — должно быть, она ест и пьет тайком.
Подошла Трехглазка к Двуглазке и говорит:
—
 Я пойду с тобой вместе, посмотреть, хорошо ли ты
пасешь козу и ест ли она там как следует.
Но Двуглазка поняла, что задумала Трехглазка, и загна​ла козу в высокую траву и говорит:
—
 Пойдем, Трехглазка, да сядем, я тебе что-нибудь спою. Села Трехглазка, устала она идти по солнцепеку, а Двуг​лазка и затянула свою прежнюю песенку и начала петь:
·  Ты не спишь все, Трехглазка? И вместо того чтобы спеть дальше:

·  Ты уснула, Трехглазка? — спела она по забывчивости:

·  Ты уснула, Двуглазка?
И все пела она:

·  Ты не спишь все, Трехглазка ?
Ты уснула, Двуглазка? И закрылись у Трехглазки два глаза и уснули, но третий глаз не был песенкой той заговорен, и не уснул он. Хотя из     хитрости Трехглазка его и закрыла, будто он спит, но он моргал и мог все хорошо видеть. Подумала Двуглазка, что Трехглазка уже крепко спит, и сказала она тогда свой заго​вор:
- Козочка, ме-е,
Столик, ко мне! —  

И напилась она и наелась досыта, а затем велела столику уйти:   
- Козочка, ме-е,
Столик, на место! 

 А Трехглазка все это видела. Тогда Двуглазка подошла к ней, разбудила ее и говорит:
- Э, да ты, кажется, спала,  Трехглазка? Хорошо ты, однако, пасешь козу! Давай-ка пойдем домой! Пришли они домой, а Двуглазка опять ничего не стала есть, вот Трехглазка и говорит матери: - Ну, теперь я знаю, почему эта гордая девчонка ничего не ест - стоит ей только сказать:

 - Козочка, ме-е,

Столик, ко мне! 

 — и тотчас является перед нею столик, уставленный самыми прекрасными кушаньями, - куда лучше,  чем то,  что едим мы здесь; а как наестся она досыта, то стоит ей ска​зать:
— Козочка, ме-е,
Столик, на место! 

— и все снова исчезает. Я все в точности сама это видела. Два глаза она мне усыпила своим заговором, но тот, что у меня на лбу, к счастью, не спал.
Стала тогда завистливая мать кричать на Двуглазку: — Ты что же это, хочешь есть лучше, чем мы? Я тебя от этого отучу! — Принесла она большой нож и ударила им козу прямо в сердце, и упала коза замертво наземь».
По-иному, чем с Одноглазкой, обстоит дело с душой-Трехглазкой; она уже сформировала предметное сознание и жи​вет, мысля, в чувственном мире, но кроме этого она еще и ясновидящая. Будучи видящей на обеих уровнях, она мо​жет понять, чем питается Двуглазка и постичь процесс «Сто​лик, накройся (ко мне)». Но будучи направленной преиму​щественно в прошлое, она отвергает науку будущего и ста​новится высокомерной и ведет себя предательски. Вследст​вие этого древнее в человеке призывается к сопротивлению, и в своей ненависти оно убивает то невинное влечение естес​твенной любознательности (козу), которое так много значи​ло для души волящей. Острая, как нож, критика, режущая острота суждения, уничижительная ирония — все это уп​лотняется и превращается в большой нож, убивающий козу. «Увидела это Двуглазка, и ушла она с горя из дому, села в поле на меже и залилась горькими слезами. Вдруг смот​рит она — стоит перед ней снова ведунья и говорит ей:
·  Двуглазка, чего ты плачешь?
·  Да как же мне не плакать! — отвечала она. — Заколо​ла мать мою козочку, что, бывало, как скажу я ей ваш заго​вор, накрывала мне так чудесно каждый день столик; а те​перь придется мне снова голодать да горе терпеть.
Говорит ей ведунья:
—
 Двуглазка, я дам тебе добрый совет: попроси своих сестер, чтобы отдали они тебе внутренности убитой козы, и закопай их у порога в землю, и будет тебе от того счастье.
Ведунья исчезла, а Двуглазка вернулась домой и говорит сестрам:
—
 Милые сестры, дайте мне что-нибудь от моей козы, хорошего куска я у вас не прошу, дайте мне только внутренности.
Засмеялись они и говорят:
— Это ты можешь, пожалуй, получить, если другого не просишь.
Взяла Двуглазка внутренности козы и закопала их вече​ром тайно, по совету ведуньи, возле порога».
Двуглазка вступила в тяжелый кризис. Наивное, довер​чивое влечение умерло, и душе снова угрожает голод. Но из боли рождается полное предчувствия знание. Ведунья дает совет закопать внутренности козы у порога.

Вместо «похоронить» и «захоронить» говорят также «опус​тить в землю». Мертвое опускается в землю. Мы же гово​рим о том, что мы опускаемся, погружаемся в себя, когда мы упражняем способность рассматривать что-либо. Чело​век хоронит и углубляет свои мысли для того, чтобы заново воскресить их, чтобы они дали плоды. «Опустить внутрен​ности козы в землю» означает: углубить внутреннее содер​жание этого влечения, целиком опустить его в земное. Тог​да, как направленность чувств и мыслей другой части (ма​тери и сестер) была чужда земному, содержание желания, охватывающего чувственный мир, должно быть «углубле​но» и обращено к познанию земного. В материалистическом смысле «убить» означает «закончить». В духовном смысле смерть означает превращение, изменение. Наивное желание было убито, а теперь должно перетерпеть изменение.

«На другое утро, когда все проснулись и вышли на по​рог, видят — стоит перед ними дивное дерево, листья у него все серебряные, висят между ними золотые плоды, — и та​кого прекрасного и драгоценного дерева не было еще во всем свете. Но они не могли понять, откуда могло ночью вырасти тут дерево. Только одна Двуглазка знала, что вы​росло оно из внутренностей козы, потому что стояло оно как раз на том самом месте, где закопала она их в землю». 
Серебряное дерево с золотыми плодами произрастает из этого превращения. Наша нервная система растет и развет​вляется подобно дереву. Достигшая законченности душа до этого момента с величайшим интересом отдавалась впечат​лениям чувственного мира и таким образом вбирала их, что могла насыщаться и питаться ими. Это наивное отношение было разрушено чинящими препятствия, направленными в прошлое силами. Она постигает, что должна все углублять. Это же означает: проникать во все, мысля и постигая. Рас​судочное мышление может теперь возникнуть в образе се​ребра, которое может быть таким прекрасным и блестящим, но это еще не собственно мудрость, а лишь ее отблеск и отсвет. Подобно тому, как серебряный месяц отражает Со​лнце, так и рассудочное мышление отражает истинную муд​рость. В своей холодности это мышление родственно Луне, в то время как мудрость тепла и родственна Солнцу. Когда живущая в чувственном мире Двуглазка пришла от воспри​ятий и представлений к понятиям и, мысля, постигает мир, ее «нервное дерево» похоже на серебряное дерево, и это дерево дает великолепный плод — золотое яблоко.

Человек потерял рай, вкусив яблока от древа познания добра и зла. Почему яблоко стало символом грехопадения? Яблоко, здесь прототип сочных плодов, с точки зрения бо​таники является, как и все они, ложным плодом, потому что он растет из завязи не вверх, как «настоящий» плод, а вниз; он есть набухание плодоложа. Человек, благородней​ший плод из Сада Божьего, обособился от «верхнего» ду​ховного мира, где он имел свою прародину, и «пал» своим сознанием в нижний чувственный мир, обособление его ста​ло грехом. К познанию добра присовокупилось познание зла. Это яблоко становится в нашей сказке золотым ябло​ком, потому что оно превратилось в мудрость. Мысля, Двуг​лазка познала материальный чувственный мир, как сотво​ренный духом. Со всем правом сказка может сказать: нет ничего более прекрасного и драгоценного, чем это дерево. «Вот мать и говорит Одноглазке:
— Дитя мое, полезай на дерево да нарви нам с него пло​дов.

Взобралась на дерево Одноглазка, но только хотела она сорвать одно из золотых яблок, а ветка и выскользнула у нее из рук, — и не пришлось ей сорвать ни одного яблока, как она ни старалась. Тогда мать и говорит:

— Трехглазка, ну, полезай ты, ведь тебе-то лучше видать твоими тремя глазами, чем Одноглазке.

Спустилась Одноглазка с дерева, а Трехглазка на него взобралась. Но и Трехглазка оказалась не более ловкой, чем ее сестра; и как уж она ни старалась, а все же золотые яблоки никак не давались ей в руки. Наконец, у матери не хватило терпения, и она сама полезла на дерево, но и ей, как и Одноглазке и Трехглазке, не удалось схватить ни од​ного яблока. Тогда говорит Двуглазка:
— Дозвольте мне полезть на дерево, может, у меня луч​ше получится.
Хотя сестры и посмеялись: "Где уж тебе с твоими двумя глазами достать-то!", но Двуглазка влезла па дерево, и вот золотые яблоки от нее не уходили, а падали сами к ней в руки, и нарвала она их полный передник. Взяла мать у нее яблоки; и вот надо бы теперь Одноглазке и Трехглазке об​ращаться с бедной Двуглазкой лучше, чем прежде, но они стали ей завидовать, что только ей одной и удалось достать золотые яблоки, и стали они с ней обращаться еще хуже.
Стояли от раз все вместе у дерева, а в ту пору проезжал мимо молодой рыцарь.
— Скорей, Двуглазка, — крикнули ей сестры, — поле​зай под дерево, чтобы нам не пришлось за тебя стыдиться!
Они поспешили накрыть Двуглазку пустой бочкой, сто​явшей около дерева, и попрятали туда же и золотые ябло​ки, которые она сорвала.
Вот подъехал рыцарь ближе, и оказался он красивым юношей. Он остановил коня, изумился, глядя на чудесное дерево, что было все из золота да серебра, и говорит сест​рам:
—
 Чье это прекрасное дерево? Кто даст мне ветку с него, тот может потребовать от меня чего захочет.
И ответили Одноглазка и Трехглазка, что дерево это при​надлежит им и что они охотно сломают ему ветку с него. Но как они ни старались, а сделать этого не смогли, — ветки и плоды всякий раз от них ускользали. Тогда рыцарь и гово​рит:
—
 Странно, дерево ваше, а вы не можете и ветки с него
сломать.
Но они стояли на том, что дерево все же принадлежит им. В то время как они разговаривали, выкатила Двуглазка из-под бочки два золотых яблока, и покатились они прямо к ногам рыцаря. Двуглазка рассердилась, что Одноглазка и Трехглазка говорят неправду. Как увидел рыцарь яблоки, удивился и спросил, откуда они взялись. Одноглазка и Трех​глазка ответили, что у них есть сестра, но она не смеет лю​дям на глаза показаться, оттого что у нее только два глаза, как у всех простых людей. Но рыцарь потребовал, чтобы ее показали, и крикнул:
—
 Двуглазка, выходи!
И вот вылезла Двуглазка спокойно из-под бочки, и ры​царь был поражен ее дивной красотой и сказал:
·  Ты, Двуглазка, наверное, можешь сорвать мне ветку с этого дерева?

·  Да, — ответила Двуглазка, — это, конечно, сделать я могу, ведь дерево-то мое.

Взобралась она на дерево и легко сорвала ветку с краси​выми серебряными листьями и золотыми плодами и подала ее рыцарю.
Тогда рыцарь и говорит:
— Двуглазка, что мне дать тебе за это?
— Ах, — ответила Двуглазка, - я терплю голод и жажду, нужду и горе с раннего утра и до позднего вечера; я была бы счастлива, если бы вы взяли меня с собой и выру​чили бы меня из беды.
Тогда посадил рыцарь Двуглазку на своего коня и повез ее домой в свой отчий замок. Там одел он ее в прекрасные платья, накормил ее досыта. И полюбил он ее, и обвенчался с нею, и отпраздновали они свадьбу в великой радости.
Как увез прекрасный рыцарь Двуглазку, стали завидо​вать сестры ее счастью. "А волшебное-то дерево останется у нас, — думали они, — хоть и нельзя сорвать с него плодов, а все же всякий будет останавливаться у нашего дома и к нам приходить да его расхваливать, и кто знает, где най​дешь свое счастье!"
Но на другое утро дерево исчезло, а с ним и их надежды. Глянула Двуглазка из своей светелки в окошко, видит — стоит перед нею, к ее великой радости, дерево — оно пере​шло следом за нею.
Долго жила Двуглазка в счастье и в довольстве. Но при​шли раз к ней в замок две нищенки и попросили у нее ми​лостыни. Глянула им в лицо Двуглазка и узнала в них сво​их сестер Одноглазку и Трехглазку — они так обеднели, что пришлось им теперь ходить по дворам да выпрашивать кусок хлеба. Двуглазка позвала их к себе, приняла их лас​ково и о них позаботилась; и они от всего сердца раская​лись в том, что причинили своей сестре так много зла в молодости».
Атавистические силы любят обладать богатством, плод же этого дерева они никогда не смогут сорвать. Душа-Двуглаз​ка, женственное в человеке в его прогрессивном аспекте, сорвала этот плод. Он должен быть передан мужественной части Я, когда должен реализоваться гармоничный человек. Я является в образе рыцаря. Сестры с досады хотели бы помешать тому, чтобы развивающаяся вперед душа была узнана в ее истинном измерении (они накрывают Двуглазку бочкой). Они хотели бы заполучить рыцаря себе. Но Я, закованное в железную силу воли, не дает себя обмануть. В тот момент, когда Двуглазка дает ему золотое яблоко, миф о рае звучит высочайшей октавой.

КОРОЛЬ-ЛЯГУШОНОК, ИЛИ ЖЕЛЕЗНЫЙ ГЕЙНРИХ

Первоначальная редакция
«Жила-была однажды королевна, которая пошла в лес и села у прохладного колодца. У нее был золотой шар, это была ее любимая игрушка, она подбрасывала его вверх и снова ловила его в воздухе, и eй это очень нравилось. Однажды шар залетел очень высоко, она уже было вытянула руку и сжала пальцы, чтобы его снова поймать, но он упал мимо нее наземь, катился-катился и укатился в воду».
Душенная жизнь человека бездонно глубока, особенно там, где она похожа на колодец, в котором берет свое начало созидательная сила истока. Королевна-душа близка этой силе истока, пока она пребывает в первоначальном состоянии детства.  Тогда она еще играет с той космической мудростью, которая неосознанно живет в ребенке (с золотым шаром).  «О, детские уста... радующиеся неосознанной мудрости, искусные в языке птиц, как Соломон», - говорит об этой мудрости Фридрих Рюкерт. Но однажды она тонет, душа не может больше схватывать и постигать ее.

«Королевна в ужасе посмотрела ему вслед, но колодец был так глубок, что дна не было видно. Тогда начала она горько плакать и сетовать:
— Ах если бы у меня снова был мой шар, я бы все за это отдала: мои платья, мои драгоценные камни, мои жемчуга и все, что только существует на свете.
Пока она так горевала, из воды высунул голову лягушонок и сказал:
-  Королевна, почему ты горюешь так жалобно?
—
 Ах, — сказала она, — ты, мерзкий лягушонок, разве ты можешь мне помочь! Мой золотой шар упал в колодец.
Лягушонок сказал:
— Не надо мне твоих жемчугов, твоих драгоценных камней и платьев, но если бы я стал твоим спутником, и сидел бы рядом с тобой, и ел бы из твоей золотой тарелочки, и спал бы в твоей постельке, а ты бы меня полюбила, тогда я принес бы тебе твой шар...
Королевна подумала: пусть болтает себе глупый лягушо​нок, он должен оставаться в своей воде, но, может быть, он принесет мне мой шар, скажу-ка я «да», и сказала:
—
Да, пожалуй, принеси мне сначала мой золотой шар, я тебе все обещаю.
Лягушонок засунул свою голову обратно в воду и ныр​нул вниз, не долго это продолжалось, вот он снова появил​ся на поверхности, держа шар во рту, и бросил его на зем​лю. Как только королевна снова увидела свой шар, тут же быстро подбежала к нему, подняла его и так радовалась тому, что он снова у нее в руках, что она ни о чем другом не думала, а поспешила с ним домой. Лягушонок крикнул ей вдогонку:
—
Постой, королевна, возьми меня с собой, как ты обе​щала!
Но она не слышала его слов».
Королевну охватывает боль, но боль творит изменение. Глубоко спрятанная, в душевном покоится другая сущност​ная сила. В детстве она еще не проявляется, она таится в том или ином инстинкте, душа не осознает ее. Но если кос​мическая мудрость погрузилась вглубь и душа испытывает боль от этой потери, то та сущностная сила встает в челове​ке. В этой сказке она предстает в образе лягушонка. Это снова — Я.

Лягушка живет в двух мирах, в воде и на суше, и облада​ет тонким чутьем на атмосферные явления. Она предсказа​тельница погоды. Мы называем мечтателем человека, который как личность в меньшей степени передвигается по «почве фактов», легко «погружается» в себя и часто ходит «как в воду опущенный». Если же мечтателю присуще чувство ат​мосферы и он знает, чего хочет время, то он похож на ля​гушку.

Я хочет стать спутником души: должно начаться личнос​тное Я-развитие. Спутник предстает в образе лягушонка. Королевна по праву испытывает отвращение. Она должна отклонить предложение жить вместе с сущностной силой, которая сначала может выразить себя лишь как нечто жи​вотное, то есть влеченческое. Но господствующая сила в душевном, король, знает больше. Душа должна быть готова к Я-становлению, даже если это и ведет к кризисам. Нужно открыть дверь лягушонку.

«На другой день, когда королевна сидела за столом, ус​лышала она, как кто-то взбирается по мраморной лестнице: топ-шлеп-топ-шлеп! Вскоре кто-то постучал в дверь и крик​нул:
—
Королевна, самая младшая, открой мне дверь!
Она побежала и открыла дверь, а это был лягушонок, про которого она больше и не думала. В ужасе она поспеш​но захлопнула дверь и снова села за стол. Король, однако, увидел, как у нее сердце билось, и сказал:
·  Чего ты боишься?

·  Там мерзкий лягушонок, — сказала она, — он достал мне из воды мой золотой шар, за это я обещала ему, что он станет моим спутником, но я никогда бы не подумала, что он сможет выбраться из воды, а вот теперь он там, за дверью и хочет войти.
Тем временем стук раздался во второй раз, и голос про​кричал:
Здравствуй, королевна,
Дверь открой!
Неужель забыла,
Что вчера сулила,
Помнишь, у колодца?

 - Король сказал:
—
 Ты должна сдержать слово и сделать все, что обещала, ступай и открой лягушонку дверь.
Она послушалась, и лягушонок впрыгнул в комнату и поскакал за ней до ее стула, а когда она снова села, вос​кликнул:
— Подними меня и посади на стул рядом с собой. Королевна не хотела этого делать, но король приказал ей это. Когда лягушонок был уже наверху, он сказал:
— Ну а теперь придвинь поближе твою золотую тарелочку, я хочу поесть из нее.
И это она тоже должна была сделать.  А когда он досыта наелся, сказал:
—
 Ну теперь я устал и хочу спать, отнеси меня наверх в твою комнатку, расстели твою постельку, и давай ляжем в нее.
Королевна пришла в ужас, услышав это, она боялась хо​лодного лягушонка и не решалась дотронуться до него, а теперь он должен был лежать с нею в ее постели, она нача​ла плакать и ни за что не хотела выполнить его просьбу. Тогда разгневался король и приказал ей под страхом его немилости сделать то, что она обещала».
«Подними меня к себе», — говорит лягушонок, «подними меня и посади па стул рядом с собой»: я не хочу жить внизу в тайне, как смутный инстинкт — я хочу достичь твоего уровня, уровня душевной сознаваемости — так гово​рит Я. «Ну а теперь придвинь поближе твою золотую таре​лочку, я хочу поесть из нее». Золото — это металл, соотне​сенный с Солнцем, с сияющим, дарящим жизнь дневным светилом. Его прочность, его благородный блеск позволяют ему стать символом благородного постоянства, символом родства с Солнцем души. Это же — истинная мудрость, потому что она согревает и освещает. Она не берет взаймы и не рефлектирует; все, что она дарит, она создает из собственной субстанции. Мудрость должна подготовить основу того, что вберут в себя Я-дух и душа. Это золотая тарелка, кото​рая подходит обоим.

«Отнеси меня наверх в твою комнатку, расстели твою постельку, и давай ляжем в нее». Под этой комнаткой под​разумевается сердце, то духовное место, где должны встре​титься Я и душа, чтобы познать друг друга.

«Ничто не помогло, она должна была сделать, что хотел ее отец, но в глубине сердца она очень рассердилась. Она взяла лягушонка двумя пальцами и отнесла его наверх в свою комнату, легла в постель, но вместо того, чтобы пол​ожить его рядом с собой, ударила его — шлеп! — о стену. — Теперь-то ты оставишь меня в покое, гадкий лягушо​нок!
Но лягушонок не упал замертво наземь, наоборот, когда он подошел к постели, то был это прекрасный юный принц. Это был ее милый спутник, и она полюбила его, как и обе​щала, и, радостные, они заснули.
А на другое утро прибыла роскошная карета, запряжен​ная восьмеркой лошадей, украшенная султанами и отлива​ющая золотом, при ней был верный Гейнрих, слуга принца, который так был опечален его превращением в лягушонка, что велел положить на свое сердце три железных обруча, чтобы оно не разорвалось от печали.
Принц и королевна сели в карету, верный слуга же встал сзади, и так хотели они ехать в свое королевство.
Вот проехали они часть дороги, как услышал принц за собой громкий треск, тогда он обернулся и воскликнул:
· Гейнрих, треснула карета!

· Дело, господин, не в этом, 
· Это обруч с сердца спал. 
· Что тоской меня сжимал, 
· Когда вы в колодце жили, 
· Лягушонком сами были.
Еще раз и еще раз услышал принц треск и подумал, что это карета трещит, а были это лишь обручи, которые соско​чили с сердца верного Геннриха, потому что его господни избавился от заклятия и снова стал счастливым».
Господствующая сила в душевном, король, должен вме​шаться еще раз, чтобы Я и душа могли познать друг друга. К этому познанию принадлежит обязательное превращение и возвышение Я. Оно должно превратиться из влеченческого внутреннего переживания в образе животного в разум​ное, основанное на здравом смысле мыслящее Я, обращен​ное к миру. Оттуда он добывает для души оплодотворяю​щую мысль, и спутник превращается в супруга. Можно иг​рать королевскую свадьбу (толкование «железного Гейнриха» оставлено здесь в стороне, потому что в данной связи оно не имеет значения).

СЕМЬ ВОРОНОВ
Гримм, 25 

«Было у одного человека семеро сыновей и ни одной до​чки, а ему очень хотелось ее иметь. Вот наконец жена под​ала ему добрую надежду, что будет у них дитя; и родилась у них девочка. Радость была большая; но дитя оказалось хилое и маленькое, так что пришлось его крестить раньше срока.
Послал отец одного из мальчиков к роднику принести поскорее воды для крещения; шестеро остальных побежали вслед за ним — каждому из них хотелось первому набрать воды, — вот  и упал кувшин в колодец. И они стояли и не знали, что им теперь делать, и никто не решался вернуться домой. Отец ждал их, ждал, а они все не возвращались, потерял он наконец терпение и говорит:
— Пожалуй, гадкие мальчишки опять заигрались, а про дело забыли. — И он стал опасаться, что девочка помрет некрещеной, и с досады крикнул:
— А чтоб вас всех в воронов обратило! Только вымолвил он это слово, вдруг слышит над голо​вой шум крыльев. Глянул он вверх, видит — кружат над ним семеро черных, как смоль, воронов».
Наша сказка принадлежит к сказкам числа «семь». Мы должны целиком погрузиться в средневековый образ мыш​ления, чтобы понять ее. Согласно этим представлениям, че​ловек — это малый мир в мире большом; его называли мик​рокосмом в макрокосме. Принцип двенадцати, проявляю​щийся в небосводе с неподвижными звездами, семеричность планет находят свое отражение в образном языке многих сказок.  Парацельс, величайший врач средневековья, еще употреблял названия планет вместо названий органов. Мозг подчинен Луне, легкое — Меркурию, почки соответствуют Венере, сердце — Солнцу, желчь — Марсу, печень — Юпи​теру и селезенка — Сатурну.

В «Семерых маленьких козлятах» мы познакомились с инстинктивной природой человека в том виде, в каком она существует как влеченческое любопытство и может выра​жаться семеричным образом. Здесь мы имеем дело с други​ми сущностными силами, с силами в большей степени ду​ховного рода. Как духовные ростки всеобъемлющей духов​но-душевной сущности человека (отец и мать) выступают они в образах семи сыновей, семи братьев. Они действуют в каждом человеке. Интеллектуальная способность принадле​жит одному (мозг), сила воли, связанная с Марсом, — дру​гому (желчь), теплота и любящая сердечность — живуще​му в сердце. Каждый привносит в целое свою часть. Сказка изображает их как юные, наивные, находящиеся па стадии развития силы (мальчики). Таковыми они были, когда че​ловечество переживало свой детский и юношеский возраст, таковы они еще и сегодня в каждом человеке, когда он, повторяя это развитие, проживает собственное детство.

Отец и мать хотели дочку: должно явиться новое душев​ное сознание, которое будет помогать этим юным, актив​ным душевным силам. Образ единственной дочери указыва​ет на будущую душевную сущность, которая сама начинает осознавать себя как личность. Человечество прошло долгий путь, прежде чем эта индивидуальная душа смогла стать реальностью, — ведь жизнь человека целиком определя​лась семьей, родом и племенем, — и после этого он еще долго оставался внутренне несвободным. Сказка говорит: «Когда дочка наконец родилась, была она хилая и малень​кая».

Собственно, все семеро духовных братьев хотели стать «творцами» для этой новорожденной душевной сущности и принести ей живительную воду, воду для крещения. Здесь указывается на то, что речь идет о той душе, которая долж​на стать христианской. Хоть у братьев и есть способность к пониманию (сосуд, кувшин), чтобы «творчески» сопровож​дать этот процесс, они все-таки не могут сделать этого. Они не могут еще действовать в единстве, «каждый хотел быть первым», и таким образом они теряют способность вообще действовать творчески. Кувшин падает в колодец.

В большинстве случаев приобретение человеком какого-либо нового навыка означает кризис для других его навы​ков. Они не следуют вместе с новыми умениями, они отста​ют. Рождение новой, исполненной Я души влечет за собой затемнение более древних духовных сил — они превраща​ются в воронов. Мы говорим о полете мыслей, потому что, подобно птицам в воздухе, наши мысли поднимаются и ле​тят. Мы говорим также об окрыленном мышлении, а когда кое-кто планирует что-то слишком смело, мы говорим: «Er hat einen Vogel». (Дословно: «У него есть птица», то есть «у него не все дома». — Прим. перев.)
Внутренний полет ввысь олицетворяют собой орел и со​кол. Ворон же символизирует другой элемент. Его блестя​щее черное оперение, его почти похожий на явление при​зрака и тем не менее исполненный важности полет, все его серьезное существо делают его символом той мыслительной мудрости, которая теперь затемнена. Такие «вороны» все еще могут летать посланцами между неземным и человечес​ким миром, между поту- и посюсторонним. Так, у Вотана были его вороны — Хугин и Мунин, разум и память. Семе​ро братьев могут действовать теперь лишь в виде воронов. Каждое превращение в животных в сказках означает, что духовные силы — полные сознания и способности к позна​нию, то есть человеческие, — опускаются в инстинктивное и животноподобное.

«И не могли отец с матерью снять своего заклятия, и как они ни горевали об утрате своих семерых сыновей, но все же мало-помалу утешились, глядючи на свою любимую дочку. Она вскоре подросла, окрепла и с каждым днем стано​вилась все красивей и красивей.
Долгое время она не знала, что были у нее братья — отец и мать избегали говорить ей об этом. Но вот однажды она случайно от людей услыхала, как те говорили, что девочка-де и вправду хороша, да виновата в несчастье своих семе​рых братьев.
Услыхав об этом, она сильно запечалилась, подошла к отцу-матери и стала у них спрашивать, были ли у нее братья и куда они пропали. И вот — правды не скроешь — им пришлось ей объяснить, что это случилось по воле свыше и рождение ее было лишь нечаянной тому причиной. Стала девочка каждый день себя попрекать и крепко призадума​лась, как бы ей вызволить своих братьев.
И не было ей покоя до той поры, пока не собралась она тайком в дальнюю путь-дорогу, чтобы отыскать своих братьев и освободить их во что бы то ни стало. Взяла она с собой в дорогу на память об отце-матери лишь колечко, хлебец — на случай, если проголодается, кувшинчик с водой от жаж​ды, и скамеечку, чтобы можно было отдохнуть, если уста​нет».
«Единственная дочка» окрепла и со временем узнала о судьбе своих братьев. Конечно же, на то была воля небес, потому что человеческая душа должна стать душой, прони​занной Я, личностной, а это означает сначала ослабление других сил. Но единственная дочь — это по-христиански любящая душа, она не находит себе покоя, она хочет спасти своих братьев. Нужно пройти долгий путь, прежде чем свер​шится это спасение.

О каком колечке идет речь? Оно принадлежало родите​лям, но дочка носит его, берет его с собой в мир и приносит потом братьям. Так же, как круг, кольцо — это выражение всеобъемлющего. Подобно тому как кольцо, будучи цель​ным, объединяет начало и конец, так и душа переживает себя как вечную сущность без начала и конца — когда она осознает свое Я как искру Божью. До тех пор, пока не было приобретено это Я-сознание, человек не мог воспринимать себя как закрытое, покоящееся в себе существо; он нуждал​ся в руководстве, потому что был несамостоятельным и не​свободным. Западноевропейский человек борется за то, что​бы стать личностью, найти силу для самообладания и про​являть любовь по отношению к своему ближнему и миру. (В опере Рихарда Вагнера «Кольцо нибелунга» речь идет об этом развитии.) Возможность этого издавна была зало​жена в унаследованных силах человека: колечко было у отца и матери. Но действенность свою оно полностью обретает в юной душе: девочка носит кольцо.

«И пошла она далеко-далеко, на самый край света. Вот подошла она к солнцу, но было оно такое жаркое, такое страшное, и оно пожирало маленьких детей. Бросилась она поскорей от солнца к месяцу, но был он такой холодный, мрачный и злой, и как увидел он девочку, сказал ей:
—
Чую, чую мясо человечье.
Она убежала от него и пришла к звездам. Они были лас​ковые и добрые, и сидела каждая из звезд на особой скаме​ечке. Поднялась утренняя звезда, дала ей костылек и сказа​ла:
—
Если не будет с тобой этого костылька — не разо​мкнуть тебе Стеклянной горы, где заточены твои братья».
Далеко должна идти девочка, чтобы узнать, где ее братья, на самый край света; это значит, туда, где кончается чув​ственный мир и начинается сверхчувственный. Великие пе​дагоги, подарившие нам сказки, были убеждены, что чело​век уже в этой жизни имеет доступ к тому, другому миру. Они знали, что душа должна учиться подниматься к звез​дному миру, когда она должна постичь свою истинную судьбу и справиться с нею. Микрокосмические силы, семеро брать​ев, должны быть постигнуты макрокосмическими. Девочка берет с собой в дорогу хлебец: духовную пищу и духовное познание, в том виде, в каком дает их земля; еще воду – одушевленное чувствование, в той степени, в какой земля может его дать, и необходимую силу познавательной спо​собности: сосуд, кувшин.

Солнце и месяц, как представители дня и ночи, ничего не могут сообщить девочке. Солнце — бодрствующее дневное сознание — слишком сильно и готово уничтожить детское начало (оно пожирает маленьких детей). А месяц, власти​тель ночи, гасящий индивидуальное, — как таковой тоже не способствует становлению Я. Душа должна проникнуть в мир планет, потому что они управляют теми семью сущнос​тными силами, которые затемнились.

«И сидела каждая из звезд на особой скамеечке». Как у самой девочки, так и у звезд есть скамеечки. Нa стуле сидят в одиночку, он знак индивидуального. Таким образом, она берет с собой зачаток индивидуального, когда она пробуж​дает в себе космические силы. В этом «высшем мире» она тоже остается самобытным существом, остается индивиду​альностью; и интеллекты планет — Фома Аквинскнй при​писывал каждому созвездию собственный интеллект — совершенно индивидуально обращаются к ней, так, чтобы она могла понять это и последовать их совету. Звездная муд​рость переживается, таким образом, индивидуально. Когда в старые времена человек погружался в универсум, это оз​начало отказ от личности. Душа в нашей сказке — девоч​ка— хранит свое Я и ведет индивидуальную беседу со звез​дами наедине.

Семеро братьев живут в той сфере, которую сказка назы​вает «Стеклянной горой». Гора несет в себе и момент укрывания в безопасном месте, и момент утаивания. Гора — это то, на что необходимо взойти (нужно «быть на высоте»!), или также и то, что необходимо преодолеть (нужно «перевалить через гору», то есть преодолеть самую большую труд​ность). В данном случае гора означает нечто утаиваемое, которое необходимо открыть. Стекло — это результат от​вердения; оно образуется из плавня в результате застывания. Под стеклянной горой подразумевается сфера оцепене​ния, окостенения, затвердевания.

Мы говорим, у человека «стеклянные глаза», когда мы имеем в виду бесчувственного, холодного человека. И глаз умирающего тоже стекленеет. И вот в это царство окостене​ния должна проникнуть любящая душа.

«Взяла девочка костылек, завернула его хорошенько в платочек и пошла. Шла она долго-долго, пока не подошла к Стеклянной горе. Ворота были закрыты; хотела она достать костылек, развернула платок, глядь — а он пустой, потеря​ла она подарок добрых звезд.
Что тут делать? Ей так хотелось спасти своих братьев, а ключа от Стеклянной горы не оказалось. Взяла тогда добрая сестрица нож, отрезала себе мизинец, сунула его в во​рота и легко их открыла. Входит она, а навстречу ей карлик, и он говорит ей:
· Девочка, ты что здесь ищешь?

· Ищу я своих братьев, семерых воронов. А карлик ей говорит:

—
Воронов нет дома. Если хочешь их подождать, пока они вернутся, то входи.
Потом карлик принес воронам пищу на семи тарелочках и в семи кубочках; отведала сестрица из каждой тарелочки по крошке и выпила из каждого кубочка по глоточку, а в последний кубочек опустила колечко, взятое с собой в дорогу».
В это царство окостенения должна войти сестра; у нее был для этого дар утренней звезды, но она потеряла его. Тот, кто носит кольцо личности и пронес его через высший мир, должен в себе самом найти силу для открывания. Лич​ная жертва — это ключ, это жертва, которая стоит собствен​ной крови.

Повсюду, где в сказке появляется карлик, присутствует указание на определенную элементарную природную духов​ность. Мы говорим сегодня абстрактно о силах и законах природы. Человек, обладавший даром ясновидения, видел больше. Он видел во внутренних образах духовные сущнос​тные силы и называл их духами природы. Этих элементар​ных духов, действующих прежде всего в процессе формиро​вания земли, в камнях и металлах, он видел в образах кар​ликов. Мы тоже несем в себе «землю», потому что тело человека взято из праха и снова станет прахом. Мы имеем в себе металлическое начало, например, железо в крови. Се​меро воронов едят пищу, которую приносит им карлик; здесь говорится о том, что семеричным образом открытый юный человеческий дух, затемненный, погрузившийся во тьму в эпоху становления Я-сознання, узнает о земном, знает еще только то, что переживаемо телесно. Его познание, так мы тоже можем сказать — стало маленьким и карликоподобным, так как он ограничивается земным. С миром стихий пребывает он в связи, но не с высшим миром. Он кружится вокруг, темный, как ворон. Он знает, что его органы — часть природы и что они подчинены природным законам. Он много знает о желчи как о телесном органе, но мало или ничего о том, какое влияние оказывает планета Марс на жизнь мыслей, чувств и воли, и о том, каким образом фун​кция желчи является основой для духовно-душевных про​цессов. Его знание питает его, но это пища «карлика». Душа участвует в этом насыщении: она съедает с каждой тарелоч​ки по крошке и выпивает из каждого кубочка по глоточку. Семеричным образом разъединенное — карликоподобное — объединяет она в себе, и оттого, что оно стало в ней единст​вом, она может подарить кольцо. Благодаря этому сила за​крытого в себе Я-сознання достается и братьям. Они могут теперь в единстве и гармонии действовать совместно на бо​лее высокой ступени.

«Вдруг она слышит в воздухе шум крыльев и свист. И говорит ей карлик:
— Это летят домой вороны.
Вот прилетели они, есть-пить захотели, стали искать свои тарелочки и кубочки.  А ворон за вороном и говорит:
—
Кто это ел из моей тарелочки? Кто пил из моего кубочка? Никак человечьи уста?
Допил седьмой ворон до дна свой кубок, тут и выкати​лось колечко. Посмотрел он на него и узнал, что то колечко отца-матери, и говорит:
—
 Дай Боже, чтобы наша сестрица тут оказалась, тогда
мы будем расколдованы.
А девочка стояла тут же за дверью; она услышала их желание и вошла к ним, — и вот обернулись вороны опять в людей. И целовались они, миловались и весело вместе домой воротились».
Сказка изображает драму души, разыгравшуюся в исто​рии человечества, которое вышло из стадии детства и осоз​нало себя самое. Та же самая внутренняя драма имеет место в отдельном человеке, когда он оставляет за собой детство и пробуждается к личности. Сказка хочет помочь в том, что​бы это самосознание не стало эгоистичным, иначе царящие в человеческой душе духовные силы останутся на влеченческом уровне, слабые и чахлые. Неэгоистичное, с любовью одушевленное самосознание должно проявиться в человеке.

БЕДНЫЙ РАБОТНИК С МЕЛЬНИЦЫ И КОШЕЧКА

Гримм, 106
«Жил-был на мельнице старый мельник; не было у него ни жены, ни детей, но служило у него трое работников. Пробыли они у него несколько лет, вот говорит он им од​нажды:
— Я уже стар стал, мне бы теперь сидеть на печи, а вы ступайте по белу свету странствовать; и кто приведет мне домой лучшего коня, тому и отдам я мельницу, и будет тот кормить меня до самой смерти».
Все, что человек переживает в своей жизни, — это как опыт, подобно урожаю, который собирают. И так же как зерно должно быть перемолото, чтобы стать мукой, а позд​нее — важнейшей пищей, хлебом, так и плод жизни должен быть переработан в нас, с тем чтобы было выработано поз​нание, духовная пища. Для этого человеку необходима сила, которая непрерывно пребывает в деятельности, язык обра​зов называет ее мельником. А три основные силы в челове​ке — чувствование, мышление и воление, — рассматривае​мые с точки зрения этого аспекта, подобны трем работни​кам с мельницы.

«Третий работник был на мельнице засыпкой, и считали они его все дураком и мельницу ему никак не прочили; да он и сам того вовсе нe хотел. И ушли они все трое, и, подхо​дя к деревне, говорят они Гансу-дураку:
— Ты уж тут оставайся; за всю свою жизнь не достать тебе и поганой клячи.
Но Ганс пошел с ними дальше, и, когда наступила ночь, пришли они к пещере и легли в ней спать. Двое умных подождали, пока Ганс заснет, затем встали и ушли, а Ганса бросили, думая, что ловко дело обделали,  — да плохо им, однако, за то придется! Вот взошло солнце; Ганс проснул​ся, видит, что лежит он в глубокой пещере. Он огляделся и крикнул:
— Господи, где же это я?
Он поднялся и выбрался из пещеры наверх и пошел в лес; идет он и думает: "Один я остался, все меня бросили, как найти мне теперь коня?"
Когда древнее духовное — старый отец, старый король, старый мельник — отстраняется от дел, возникает вопрос: какая сила возьмет теперь водительство на себя'? Во многих сказках указывается тогда на самого младшего из троих. Одно качество выступает в нем особенно ярко — он неве​жественный или простоватый и глупый. То, что вдобавок его еще зовут и Гансом (Иоганнесом), имеет глубокое зна​чение, как мы еще увидим.

Сила воли в действительности самая юная в человеке. Мы находимся еще в начале ее формирования. Нельзя путать настоящую волю с желанием или вожделением, как и с уп​рямством и твердолобостью. Многие события нашего време​ни становятся понятны, если мы рассматриваем их как ро​довые схватки свободной воли в человеке. Какой же должна быть эта свободная воля? Мудрые сказители говорят, что она должна чисто и отважно направлять себя на цель, кото​рую толковые считают излишней, согласно словам Апосто​ла Павла: «Бог избрал немудрых мира, чтобы посрамить мудрых».

Наш язык имеет еще всевозможные выражения, которые без труда позволяют понять, что хочет выразить образ коня: например, «er sitzt auf hohem Ros» (Дословно: «Он сидит на высоком коне», то есть «он хвастается, важничает, задирает нос».  — Прим. перев.).
Платон сравнивает разум с конем, которого человек держит под уздцы. Язык образов говорит: обуздай себя, крепко сиди в седле. В нашей сказке рассказывается о том, как «Ганс-дурак» добывает себе коня. Существуют разные пути для того, чтобы добыть волю, которая несет по жизни человека «с разумом», так, что он превращается в разумного, несущего в себе Я волевого че​ловека. Наша сказка изображает в качестве такого пути ме​таморфозу любовного влечения. Оба старших брата — чув​ствование и мышление — держатся далеко от воли. Воля должна сама встать на ноги, собраться с силами и отпра​виться в путь.

«Шел он, погруженный в свои думы, и встретил по доро​ге маленькую пеструю кошечку. Она ласково с ним загово​рила:
· Ганс, куда это ты идешь?

· Ах да чем же ты мне можешь помочь?

· Я о твоем желании хорошо знаю, — сказала кошеч​ка, — ты хочешь, чтобы была у тебя красивая лошадь. Сту​пая вместе со мной и будь мне верным слугою семь лет, и я дам тебе за то лошадь такую красивую, какую ты за всю свою жизнь и не видывал.

''Должно быть, это волшебная кошка, — подумал Ганс, — хотелось бы мне посмотреть, правду ли она говорит"».
Животные являются в сказках образами наших влечений и инстинктов. Дурак знает, что в инстинктах господствует некая природная мудрость и можно многого добиться, если обращаться с ними должным образом. Но и разумным нель​зя стать, пока не посоветуешься для начала со своими ин​стинктами. Но это должны быть верные инстинкты, и нужно знать, чему хочешь научиться, особенно у кошечки.

Когда мы наблюдаем, как бесшумно крадется кошка на своих бархатных лапках, долго лежит с сонными глазами и неожиданно вспрыгивает, и хватает свою добычу, когда мы наблюдаем также, как лишь ночью, по большей части в пол​нолуние, становится она по-настоящему живой и активной, — тогда мы узнаем ту пеструю кошечку, которую встречает Ганс. В Древнем Египте богиня любовных чар, Бастет, изо​бражалась с головой кошки. Ганс доверяется своему любов​ному инстинкту, говорит сказка.  Это любовное влечение должно привести его к разуму: кошка помогает ему добыть коня.

«И повела она его в свой маленький заколдованный за​мок, и жили в нем все одни только кошечки, и все они ей прислуживали; они проворно носились по лестнице вверх и вниз и были довольные да веселые. Вечером, когда уселись они за стол, три кошечки принялись за музыку: одна играла на контрабасе, Другая — на скрипке, а третья трубила в трубу и надувала щеки изо всех сил».
Ни в одной другой сказке не изображена более плени​тельно эта сфера: «сесть вечером за стол», «играть музы​ку», «вслушиваться». Вечером, когда затихают дневные труды, просыпается в человеке любовное томление; речь идет о том, чтобы жить в гармонии с этими влечениями. Здесь отчетливо изображены три области: контрабас — образ ни​жнего человека, скрипка — среднего, труба соотносится с верхним человеком.

«Когда они поели и стол был уже убран, кошка ему и говорит:
· Ну, Ганс, давай теперь с тобой потанцуем!

· Нет, — говорит он, — с кошкой плясать я не стану, этого я еще никогда не делал.
— Тогда отведите его в постель,  — сказала она кошеч​кам».
Сейчас мы подходим к основному моменту происходяще​го: кошка говорит: «Ну, Ганс, давай теперь с тобой потан​цуем!» — «Нет, — говорит он, — с кошкой плясать я не стану, этого я еще никогда не делал». Это значит: я не поз​волю кошечке-влечению крутить собой, с ним я не буду кру​житься в вихре. «Я умею владеть собой!» — мог бы он также сказать.

«И зажгла ему свечку в спальне одна из кошечек, а дру​гая стала стаскивать с него башмаки, третья — чулки, и, наконец, одна из кошечек потушила свечу. А на другое утро они снова явились и помогли ему встать с постели и одеться: одна натягивала ему чулки, другая завязывала подвяз​ки, третья подала ему башмаки, а еще одна умыла его, а лицо вытерла ему хвостом. "Делать это она умеет очень нежно",  — заметил Ганс».
Нежно и все-таки наглядно изображает сказка расслабле​ние всего его существа. Он имеет право узнать это расслаб​ление, когда во внутренней степенности он предоставляет себя этим заботливым силам, а утром заново призывает их к себе, упорядоченные и собранные.

«Но приходилось ему для кошки и работать: каждый день дрова рубить, да как можно мельче; и для этого дали ему серебряный топор; клин и пила были тоже серебряные, а колода была медная. Вот так и колол он дрова, жил в кошкином доме, ел да пил хорошо, но видеть никого не видел, кроме пестрой кошки да разных ее служанок».
Силы продолжения рода в человеке — это силы, родствен​ные Луне. А обходиться с ними должным образом означает владеть серебряным инструментом. Он служит для того, чтобы разрубить одеревеневшее на маленькие кусочки. Оде​ревеневшим считали педагоги тех времен абстрактно-интел​лектуальное мышление, которое имеет так же мало и так же много общего со своим духовным истоком, как сухая древе​сина с живым деревом. Но и это мышление важно и нужда​ется в управлении. «Разрабатывать конкретные понятия, исследовать, анализируя» на языке образов означает «Klein​holz machen» (Дословно: «Наделать щепок», то есть «наделать ошибок». Ср.: «нало​мать дров». — Прим. перев.) Таким образом заботятся о «дровах для печи»: мыслительная работа приносит тепло и сохраняет внутрен​ний огонь. Так как нашего героя зовут Ганс, нас не должно удивлять, что к серебряному топору он получает также мед​ную колоду. Мудрые алхимики средневековья, еще благо​говейно переживавшие в действии веществ Создателя, счи​тали медь символом благочестия. Они называли состояние благочестия, свойственного детям, медным состоянием. Человек умеет с помощью силы удара активного благочестия (медная колода) обращаться с лежащими без употребления силами Луны (серебряные инструменты). Таким образом можно толковать этот образ.

«Вот однажды и говорит она Гансу:
— Ступай да выкоси мой лужок, а трава пусть пойдет на сено, — и дала она ему серебряную косу, а оселок был золотой, и велела она ему все это в точности после работы сдать. Ганс пошел и сделал, что было ему велено. Окончив работу, принес он косу, брусок и сено домой и спрашивает, не заплатит ли она ему уже за работу».
Если анализирующее, абстрактное мышление было пере​работано в процессе умелой деятельности дровосека, то те​перь надо заняться вегетативным (косить траву) — жизнь, рост и размножение могут разрастись слишком пышно. Со​бирая урожай, нужно собрать то, что было подарено ими, как юная сила цветения. В кошечке-любовном — инстинкте заключено много естественной мудрости: там есть золотой оселок, которым снова и снова заново затачивается сила суждения (серебряная коса), а хорошо заточенная сила суж​дения необходима на этом поле. Итак, Ганс проделал тем самым шаг вперед в своем развитии и может вскоре над​еяться на получение коня.

« — Нет, — говорит кошка, — ты должен еще для меня кое-что сделать. Вот тут стропила да бревна серебряные и плотничий топор, наугольники, скрепы — все, что надо для работы, и все это из серебра сделано. Хочу я построить себе маленький домик.
И выстроил Ганс ей домик и сказал, что все он теперь уже сделал, а лошади-то у него пока что нет. И прошло семь лет, словно полгода».
Совокупность внутренних лунных сил должна быть еще выстроена и сформирована. Благодаря этому любовное вле​чение получило свой спасительный приют, и все, что живет в этой сфере, крепко и имеет форму. Семь лет продолжа​лось это развитие. Между четырнадцатым и двадцать пер​вым годами жизни в человеке в целом протекают эти про​цессы. Тогда нужно упражнять абстрактное и конкретное мышление, добывать силу суждения, и должно быть завер​шено образование «Лунного человека».

«И спросила кошка, хочет ли он поглядеть на ее лоша​дей?
—
 Хочу, — ответил Ганс. И она открыла ему домик, от​перла двери, видит он — стоят двенадцать лошадей; и ах какие они были статные, как блестели они да сверкали, прямо сердце радовалось!
Тут дала она ему поесть и попить и сказала:
—
Ну, теперь ступай домой, а лошади твоей я не дам тебе с собой, но через три дня приду сама и приведу ее тебе».
О значении числа «двенадцать» как числа космического было уже сказано. Двенадцать созвездий Зодиака дают со​вокупность горизонта, расчлененную по числу двенадцати макрокосмических сил, строящих микрокосм — человека. Ганс беспрестанно упражнял свои силы разума, выстроил внутреннюю лунную сферу и придал ей форму. Благодаря этому он получил обширный ум (двенадцать лошадей) и тем самым тот разум, который более всего пригоден ему как Я — его собственного коня.

«Собрался Ганс в дальний путь, и указала она ему дорогу к мельнице. Но новой одежды она ему не дала, и должен он был воротиться домой в чем пришел — в своей старой, изо​рванной куртке, что стала ему за эти семь лет тесна и корот​ка. Пришел он домой, а другие два работника тоже домой воротились, и каждый привел с собою по лошади, но у од​ного была она слепая, а у другого хромая. Стали они его спрашивать:
· Ганс, ну а где же твоя лошадь?

· Через три дня придет.
— Да, Ганс, уж если ты лошадь получишь, то будет она хороша!
Вошел Ганс в комнату, но мельник сказал ему, чтобы не смел он и за стол садиться, так был он оборван и весь в лохмотьях, — стыдно-де будет, если кто зайдет в дом. И вынесли ему немного поесть во двор; а когда пришло время спать ложиться, ему не позволили лечь на кровать, и при​шлось ему залезть в сарайчик для гусей и улечься на жест​кой соломе».
Когда двое старших работников снова вернулись домой, стало видно, что каждый из них добыл. Самый старший, Живущий-лишь-в-чувствовании, получил разум, который, не может проникнуть в истину и ничего не понимает  — его лошадь слепа. Второй работник, который соответствует за​даткам мышления, развил разум, не идущий по жизни впе​ред, не совершающий прогресса — его лошадь хромает. Ганс же прошел в своем развитии далеко за уровень работника с мельницы, а это проявляется лишь тогда, когда стала види​мой метаморфоза любовного влечения (кошки). Далее сказ​ка говорит:

«Просыпается он утром, — а прошло уже три дня, — и вот подъезжает карета, запряженная шестериком, — ах, как сияли кони, как блестели они, как все было красиво! - и вел слуга седьмого коня, и был тот конь для бедного работ​ника с мельницы. И вышла из той кареты красавица коро​левна, и вошла она в мельницу; а королевна была та самая маленькая пестрая кошечка, которой бедный Ганс служил целых семь лет. Она спросила мельника, где его младший работник, засыпка? 

И ответил мельник:
— Да мы и на мельницу-то его пустить не можем, весь он оборванный,   — вон лежит он в сарае, где гуси!
И сказала тогда королевна, чтобы тотчас его привели к ней. Привели Ганса, и должен он был одежкой своей при​крываться, и еле мог тело свое прикрыть лохмотьями. Достал слуга тогда пышные одежды, умыл работника, при​одел, и когда был он готов, то выглядел любого короля красивей. Затем королевна велела показать лошадей, при​веденных двумя другими работниками. И была одна из них слепая, а другая хромая. И велела она привести тогда свое​го седьмого коня. Как увидел мельник того коня, сказал, что такого во дворе у него никогда еще не бывало.
—
 Вот этот конь и будет для младшего твоего работника, —
сказала королевна.
—
 Тогда уж и мельница будет его, — сказал мельник; но королевна ответила, что коня того дарит она ему, и мельни​ца пусть у него остается; взяла она своего верного Ганса, посадила его в карету и уехала с ним вместе. И поехали они сперва в маленький домик, который построил Ганс серебря​ным топором; а он, гляди, стал огромным замком, и все в нем внутри было из чистого золота да серебра; и вышла она замуж за Ганса, и стал он богат — так богат, что на всю его жизнь хватило. Вот пycкaй никто не говорит, что раз дурак, то ни на что и не годен».
Пестрая кошечка превратилась в прекрасную королевну. Это значит: эта целиком действующая в инстинктивном, бес​сознательно играющая природная сила стала теперь силой душевной, той, которая подходит человеку, — она стала любовью. И «Ганс-дурак» — воля в парсифальской чистоте - может соединиться с этой силой любви.

ОСЛИК

Гримм, 144 

Осел — на редкость противоречивое существо. Это заме​тит каждый, кто познакомится с ним поближе. Он не позво​ляет чужой воле обуздывать себя и управлять собой, подо​бно лошади, поэтому его нельзя по-настоящему использо​вать для верховой езды, скорее, это вьючное животное. Если необходимо достичь определенной цели в определенное вре​мя, то лучше не связываться с ослом — с ним нужно быть готовым к любым возможным неожиданностям. Для путе​шествия каравана из нескольких ослов совершенно необхо​дим погонщик, так как осел охотнее всего руководствуется собственной головой, он своеволен и строптив. По этой при​чине его принято считать глупым, хотя это весьма умное животное. Если довериться ему, например, в горах, то со спокойной уверенностью осел найдет нужный путь, а при угрожающей опасности он часто проявляет чуть ли не муд​рость. Он чрезвычайно терпелив в переноске грузов, поэто​му с древности его использовали для навьючивания. Он со стоическим спокойствием выдерживает плохое обращение и жестокие удары палкой. Так что осел одновременно строп​тив и вынослив, глуп и умен.

Кто же несет нас по жизни, не особенно поддаваясь вли​янию, всегда идет своим путем и не любит слушаться, кто тупо и упрямо следует собственным импульсам в своем ис​конном темпе и кого нужно все время погонять, чтобы он не погряз в лености и инертности? И, однако, кто служит нам неустанно, годами претерпевая удары неразумного образа жизни, и знает многое лучше того, кто мнит себя дириже​ром?

Это сама наша телесная природа, физическое тело как носитель души и духа. Это «братец осел», как его называет Франциск Ассизский. «О; я осел!» — говорим мы, если нас внезапно подводит наш разум. Мы ругаем других «глупы​ми ослами» или говорим им: «Держите уши торчком!» «Ос​линый мотив» имеет долгую предысторию. Первый раз мы слышим о символе осла в Древнем Египте. Плутарх в своей работе «Исида и Осирис» повествует о следующем мифе:

«В древнейшие времена бог Осирис со своей сестрой и супругой Исидой жили среди счастливых людей. Это был золотой век. Однажды темный брат Осириса Тифон (Сет) принес ящик в форме человеческого тела и предложил бра​ту лечь в него. Тифон забил крышку, и Осирис задохнулся (Сет-Тифон изображается с ослиной головой или едет вер​хом на осле). Исида плачет и жалуется: Осириса, называе​мого также Зрящее Око, нет больше среди людей. Но еги​петский миф говорит: в жизни после смерти человек найдет его снова; там, в потустороннем мире, человека, прошедше​го очищение, встретят у небесных ворот боги со словами: «Ты, о, Осирис, ты вновь создал солнечное око, отнятое у тебя темными силами на Земле».

Мы видим отсюда: Осирис действовал как божественное существо не только среди людей, он действовал также в от​дельном человеке как высшая самость. Но золотой век кон​чается. Заключение в ящик, имеющий форму человеческого тела, означает: тело человека огрубевает и уплотняется так, что самость Осириса не может больше выражаться и прояв​ляться в нем. Тем самым зрящее око угасает: ясновидение исчезает.

Но посвященный, прошедший определенные очищения и преобразования и знающий в собственном опыте сверхчув​ственный мир, может уже в этой жизни прийти к внутрен​нему зрению и проявить высшего человека Осириса. «Во​лшебная флейта» Моцарта показывает аналогичный путь.

Имагинативное зрение обнаруживало превращенную Се​том телесную природу в образе осла. Ибо там, где исчезает око Бога, сверхчувственное восприятие, там сильнее становится телесное, чувственное восприятие. Там, где кончается неземная мудрость, все большее значение приобретает зем​ное знание. Человек стал глупым в космосе и одновременно смышленым на Земле. В результате воля становится проти​воречивой, как и деятельность, но, несмотря на эту проти​воречивость нашей телесной природы, определенная вынос​ливость, терпение и стойкая выдержка так же свойственны нам, как и ослу.

Исходя из Египта, евреи заимствовали символ осла и вклю​чили его в свою Каббалу. Там он возникает измененным в образе мужчины с ослиной головой и книгой, носит имя Тартак и означает слепую веру. Позднее этот символ нахо​дится в Древнем Риме — теперь в качестве карикатуры с подписью «Бог христиан», как рассказывает нам отец церк​ви Тертуллиан — ведь учение определенной части христиан гласит: учись верить, не глядя.

Библия рассказывает нам о говорящем осле: Валаам по​лучает совет от собственной ослицы. Здесь телесная приро​да действовала как инспирация, она еще чувствовала глубо​чайшие связи. Человек мог воспринимать ее имагинативно. Подобное знание лежит также в основе «Золотого осла» Апулея. Этот роман, написанный во втором веке, рассмат​ривается обычно только как плутовской роман. В действи​тельности же в нем скрывается глубокое мистериальное зна​ние, которое в те времена нельзя было оглашать. Юноша, как мы знаем, превращен в осла, и только, если этот осел съест розы из рук жрицы Исиды, он сможет принять свой первоначальный облик. Это происходит после многих при​ключений; затем он посвящается в мистерии Исиды. Назва​нием своей книги «Золотой осел» Апулей хотел выразить, что телесная природа была еще полна естественной мудрос​ти.

Позднее эта телесность оскудевает, осел уже не золотой, но он еще выплевывает иногда золото, как о том повествует сказка «Столик, накройся, осел и дубинка». Конечно, нужно долго учиться у мастера и знать нужное слово, тогда из осла еще исходит мудрость, спереди — сознательно, сзади — бессознательна. Но в конце концов оказываешься обла​дателем совершенно обычного серого деревенского осла. Шекспир хорошо знал, что делал, надевая ткачу из «Сна в летнюю ночь» «ослиную голову», — человеку, сплетающе​му наибольшее количество мысленных нитей в день.

Вопрос ныне поставлен так: как осуществить превраще​ние серого осла, как вновь сделать телесность прозрачной для духа и послушной ему?

На одной шумерской вазе изображен осел с арфой; на южной стороне Шартрского собора стоит каменный осел с лютней — символ, который мы в изобилии находим на французских соборах. На хорах церкви Девы Марии в Лю​беке мы видим даже осла, играющего на органе. Занимайся музыкой, говорят нам символы и образы, тогда ты преобра​зуешь свою опустившуюся телесную природу, расколдуешь осла. О том же рассказывает наша сказка об ослике.

«Жили когда-тo на свете король и королева. Они были богатые, и было у них все, что они только хотели, но детей у них не было. День и ночь горевала из-за этого королева и говорила:
— Я — словно нива, на которой ничто не растет. Наконец исполнил Господь ее желание: родилось у нее дитя, но было он похоже не на человеческое дитя, а был это маленький ослик».
В золотом веке человечества дух человека был богат от​кровениями, благодатно данными ему; он был облачен в мантию всеобъемлющего достоинства и носил корону муд​рости; он походил на короля, а его душа — на королеву. Но у них не было детей. Это означает, что золотой век длился долго, Овидий и Гесиод говорят о 20 тысячах лет, пока не наступило изменение в сознании и не родился новый вид человека. Его телесность была уже не в той степени проникнута духом и послушна ему, человек принял животный об​лик, не походя более на свой Божественный первообраз.

«Как увидела это мать, стала причитать и жаловаться, что уж лучше бы ей вовсе не иметь ребенка, чем иметь како​го-то осла, и она велела бросить его в реку на съедение рыбам. Но король сказал:
— Нет, раз Бог его нам послал, то пусть он будет моим сыном и наследником, а после моей смерти сядет на коро​левский трон и носит королевскую корону».
Душа приходит в отчаяние и не хочет признавать этот факт. Но внутренняя господствующая сила говорит: да, Гос​подь допустил изменения в создании, и человек в животном облике, который, как рассказывает Библия, после падения был одет в шкуру, когда-нибудь достигнет царства, но это будет другое царство. Если первое было даровано по милос​ти Божией, то второе должно быть достигнуто собственным тяжким трудом, в страданиях и тяготах. Но человек добьет​ся таким образом высокой цели: он разовьет свою личность, он найдет свое Я. Но не эгоистично-низкое Я должен он обрести — это только ступень, а самоотверженно-любящее, высшее — именно истинное Я.

«Вот стали ослика воспитывать. Начал ослик подрастать, и отросли у него быстро уши. Был ослик нрава веселого, все прыгал да играл, и была у него такая страсть к музыке, что отправился он раз к знаменитому музыканту и говорит. — Научи меня своему искусству, чтобы я мог играть на лютне так же хорошо, как и ты.
— Ах, мой милый сударик, — ответил музыкант, — это вам будет трудно, ваши пальцы вовсе к такому делу не приспособлены, они слишком большие, и я опасаюсь, что струны  не выдержат.
Но никакие уговоры не помогли, — ослику во что бы ни стало хотелось играть на лютне; он был упрям и прилежен и в конце концов выучился играть так же хорошо, как и сам учитель».
У ослика быстро отросли уши (В немецком тексте: уши у него росли прямо и высоко. «Держать уши торчком» означает «не вешать голову, не поддаваться невзгодам». — Прим. перев.).  Это первый импульс, который должно нести в себе молодое, созревающее Я. Ос​новной мотив сказки прозвучал, показан и путь, ведущий к изменению и превращению, он называется: музыка. Музы​ка в узком и широком смысле, то есть жизнь в ритме, гар​монии и в созвучии с духовным миром. Осел становится слушателем, становится художником.  Можем ли мы не   вспомнить здесь о Сократе? Когда греки утратили внутрен​ний сущностный взгляд и у людей притупилось космичес​кое восприятие, но зато обострилось земное, он был тем, кто предавался и учил интеллектуальному размышлению, как истинный королевич в ослиной шкуре. Его даймонион говорил ему: «Сократ, занимайся музыкой»,   —  но он не последовал своему духу-водителю.

Тот, кто умеет играть на волшебной флейте, отпугивает звериные образы дурных влечений; невредимый проходит сквозь огонь низких страстей; не утопает беспомощно в во​лнах неудержимых эмоций и достигает наконец солнечного храма, посвящения. Однако человек должен найти учителя, продвигающего его в этом искусстве. И он должен упраж​няться со всем старанием, терпеливо и упорно.

«Однажды вышел молодой наследник на прогулку и по​дошел к колодцу, глянул в него и увидел в зеркально ясной воде свое ослиное обличье. И он так сильно из-за этого опе​чалился, что ушел бродить по свету и взял себе в спутники одного только верного товарища».
Теперь должен произойти акт самопознания. Человек осоз​нает, что он отличается от своего истинного первообраза. Поверхностного человека это знание не заденет; того же, кто учился у мастера, глубоко потрясет. Он знает теперь, что не может остаться в унаследованном царстве отца и дол​жен собственными силами искать себе другое.

 «Они бродили вместе по разным местам и пришли нако​нец в одно королевство, где правил старый король, у кото​рого была единственная дочь, притом большая красавица.
И сказал ослик:
—
 Мы здесь некоторое время побудем. — Он постучался
и крикнул: — Гость у ворот!  Откройте дверь, дайте войти!
Но ему дверь не открыли. И уселся ослик у ворот, взял свою лютню и заиграл на ней двумя передними ногами, да так прекрасно! Привратник от удивления вытаращил глаза, побежал к королю и сказал:
—
 Сидит у ворот молодой ослик, играет на лютне, да так
хорошо, словно ученый мастер.
—
 Так ты впусти музыканта сюда, — сказал король. Но только вошел ослик в замок, начали все над таким игроком смеяться. И вот поместили ослика внизу вместе со слугами, где его и кормили, но он рассердился л говорит:
—
 Я не какой-нибудь простой ослик, я знатный осел.
А ему и говорят:
·  Раз так, то садись тогда вместе с воинами.

·  Нет, — говорит он, — хочу я сидеть рядом с королем. Засмеялся король и весело молвил:

·  Ладно, ослик, пускай будет по-твоему, ступай ко мне». Кто этот король с единственной прекрасной дочерью?
Единственная прекрасная дочь — индивидуальная душа, а се отец — господствующая сила в сфере души. Королевич попадает из царства отцовской самости в царство души. Музыка обеспечивает ему вход туда. Теперь следуют испы​тания. Создает ли человек эту честь? «Я не простой ослик», — говорит королевич, это означает: Я имеет благородную природу и, как таковое, не родня животным. Можно ска​зать и так: оно не должно унижаться. «Садись вместе с во​инами». Но Я и не воинственной природы, оно требует только царственности души.

«А лотом король спрашивает:
— Ослик, а как тебе нравится моя дочь?
Повернул ослик голову к ней, поглядел на нее, кивнул и говорит:
—- Очень нравится, она такая прекрасная, что подобной я ни разу не видывал.
·  Ну так садись с ней рядом, — сказал король.

·  Это как раз мне и подобает, — ответил ослик и уселся с ней рядом, и ел и пил и держал себя прилично и опрят​но».
Стремящийся к царству приближается к душе, проникну​той Я и начинает ее познание. Указание на приличные, изыс​канные манеры — очень изящная черта сказки. Чем являет​ся хорошее воспитание, как не овладением формой. Это тоже должен приобрести человек именно потому, что родство тела с животным миром требует постоянного самоограничения.

«Пробыл благородный ослик при королевском дворе не​мало времени и подумал: "Что пользы с того, надо все-таки домой возвращаться". Он запечалился, явился к королю и попросил его отпустить. Но король его полюбил, и  говорит:
—
Что с тобой, милый ослик? Вид у тебя такой грустный, умирать, что ли, задумал? Оставайся у меня, я тебе дам все, чего ты только пожелаешь. Хочешь золота?
· Нет, — ответил ослик и покачал головой.

· Хочешь драгоценностей и украшений?

· Нет,
· Хочешь половину моего королевства?
· Ах нет.
И сказал король:
· Если бы мне только знать, что могло бы тебя утешить! Хочешь мою красавицу дочь в жены?
· Ах мне бы очень хотелось ее иметь, ~ сказал ослик и стал вдруг такой веселый и радостный, потому что это как раз и было то, чего он желал».

Там, где Я подходит к главнейшему выбору, должно пос​ледовать очередное испытание, и это испытание двойствен​ной природы. Любовь стремится к единству; но смеет ли Я, все еще заключенное в «шкуру», требовать такого единст​ва? Смирение на это не отважится. Может ли владыка души не испытать, что для этого Я является самым дорогим? Мудрость (золото), красота (украшения), власть (полови​на королевства) или само Вечно-женственное души?

«И была отпразднована большая и пышная свадьба. Ве​чером, когда жениха и невесту повели в опочивальню, захо​телось королю узнать, будет ли ослик держать себя чинно, как подобает, и вот он велел одному из слуг спрятаться в опочивальне. Когда молодые остались наедине, задвинул жених двери на засов, оглянулся вокруг и, увидев, что они совершенно одни, сбросил вдруг свою ослиную шкуру, — и оказался перед королевной прекрасный юноша.
- Вот видишь, — сказал он,   — кто я на самом деле, теперь ты видишь, что я достоин тебя.
Обрадовалась невеста, поцеловала его и всем сердцем его полюбила. Но вот наступило утро, он поднялся, натянул на себя снова свою звериную шкуру, и ни один человек не мог бы догадаться, кто под нею скрывается».
Дальше следуют картины королевской свадьбы, так на​зывался этот процесс. Человек, настойчиво преобразующий себя постоянными усилиями, принимается душой, она всту​пает в единение с ним. Эта свадьба происходит в две или три ступени ночью. Ночью Я покидает тело, отделяется от него и погружается в тот мир, который является ее истин​ной родиной. «Сон свят», — говорили раньше. В том мире Я может являться в своем истинном образе. «Ты видишь, кто я на самом деле и что я достоин тебя». Но утром снова натягивается звериная шкура.

«А тут вскоре пришел и старый король и говорит:
· О, вот наш ослик и повеселел! А тебе-то, пожалуй, грустно, — сказал он своей дочери, — ведь ты получила в мужья ненастоящего мужа!
·  Ах нет, милый отец, я его так люблю, будто он самый красивый на свете, и хочу с ним прожить всю свою жизнь.

Удивился король, но слуга, который прятался в опочи​вальне, пришел и обо всем рассказал королю. И сказал король:
· Никогда не поверю, что это правда.

· Тогда на другую ночь сами понаблюдайте, и вы увиди​те это собственными глазами. Знаете что, мой король, вы спрячьте от него ослиную шкуру и бросьте ее в огонь — уж тогда жениху придется показаться в своем настоящем об​личье.
-- Совет твой хорош, — сказал король. И вот вечером, когда молодые уснули, он пробрался к ним в опочивальню и, подойдя к постели, увидел в лунном сиянии спящего статного юношу, и лежала рядом на полу снятая шкура. Король ее взял, велел развести на дворе боль​шой костер и бросить в него шкуру, и сам присутствовал при этом, пока она вся не сгорела дотла. Но королю захоте​лось увидеть, как будет юноша вести себя без украденной у него шкуры, и он всю ночь сторожил и прислушивался.
Когда юноша выспался, только стало светать, он поднял​ся и хотел натянуть на себя ослиную шкуру, но найти ее было нельзя. Он испугался и сказал в печали и страхе:
—
Я вижу, что мне надо отсюда бежать.
Он вышел из спальни, но у дверей стоял король и сказал ему:
·  Сын мой, куда ты спешишь, что ты задумал? Оставай​ся здесь, ты юноша красивый, и тебе уходить отсюда неза​чем. Я дам тебе половину своего королевства, а после моей смерти ты унаследуешь все.
·  Если так, то я хочу, чтобы хорошее начало имело и хороший конец,  — сказал юноша. — Я у вас остаюсь.
И отдал старик король ему полкоролевства; а когда спус​тя год он умер, юноша получил все королевство, а после смерти своего отца еще к тому же и другое, и жил он в большой пышности и великолепии».
Человек может служить и править, и часто слуга в нем знает больше, чем владыка, и владыке следовало бы чаще советоваться со слугой. Так же и здесь, слуга узнает о пре​вращении первым. Но только один правитель может сжечь шкуру в очистительном огне своего духа, освободить и при​знать Я. «Оставайся здесь, ты юноша красивый». Сквозь твою оболочку снова сияет твоя настоящая человеческая сущность, ты снова подобен своему истинному первообразу. Тем самым королевич получает новое царство, которым он может теперь управлять бодрственным духом и высшей ду​шой, а также отцовское царство, из которого он пришел. Ни одна другая сказка так не проникнута юмором, как эта. Рас​сказчик наверняка был тем самым мастером игры на лютне, которой научился ослик и которая открыла ему путь к само​совершенствованию. Пословица же говорит: «Осел, не уме​ющий щипать струны, должен таскать мешки на мельни​цу».

БРЕМЕНСКИЕ УЛИЧНЫЕ МУЗЫКАНТЫ
Гримм, 27

«Был у одного хозяина осел, и много лет подряд таскал он без устали мешки на мельницу, но к старости стал слаб и к работе не так пригоден, как прежде.
Подумал хозяин, что кормить его теперь, пожалуй, не стоит; и осел, заметив, что дело не к добру клонится, взял и убежал от хозяина и двинулся по дороге на Бремен: он ду​мал, что там удастся ему сделаться уличным музыкантом. Вот прошел он немного, и случилось ему повстречать на дороге охотничью собаку: она лежала, тяжело дыша, высу​нув язык, — видно, бежать устала.
· Ты что это, Хватай, так тяжело дышишь? — спраши​вает ее осел.
· Ох,  — отвечает собака,  — стара я стала, что ни день,  то все больше слабею, на охоту ходить уже не в силах; вот и задумал меня хозяин убить, но я от него убежала. Как же мне теперь на хлеб зарабатывать?
—
 Знаешь что, — говорит осел, — я иду в Бремен, хочу сделаться там уличным музыкантом; пойдем вместе со мной, поступай ты тоже в музыканты. Я играю на лютне, а ты будешь бить в литавры.
Собака на это охотно согласилась, и они пошли дальше. Вскоре повстречали па пути кота; он сидел у дороги, мрач​ный да невеселый, словно дождевая туча.
—
Ну что, старина, Кот Котофеич, беда, что ли, какая с тобой приключилась? — спрашивает его осел.
—
 Да как же мне быть веселым, когда дело о жизни идет, — отвечает кот.  Стал я стар, зубы у меня притупились, сидеть бы мне теперь на печи да мурлыкать, а не мышей ловить, — вот и задумала меня хозяйка утопить, а я убежал подобру-поздорову. Ну, какой дашь мне добрый совет? Куда ж мне теперь деваться, чем прокормиться?
—
 Пойдем с нами в Бремен, ты ведь ночные концерты устраивать мастер, вот и будешь там уличным музыкантом.
Коту это дело понравилось, и пошли они вместе. При​шлось нашим трем беглецам проходить мимо одного двора, видят они — сидит на воротах петух и кричит во все горло.
—
Чего ты горло дерешь? — говорит осел. — Что с тобой приключилось?
—
 Да это я хорошую погоду предвещаю, — ответил петух. — Ведь нынче богородицын день: она помыла рубашки Христу-младенцу и хочет их просушить. Да все равно нет у моей хозяйки жалости: завтра воскресенье, утром гости приедут, и вот велела она кухарке сварить меня в супе, и отру​бят мне нынче вечером голову. Вот потому и кричу я, пока могу, во все горло.
—
 Вот оно что, Петушок-Красный гребешок, - сказал осел, — ступай-ка ты лучше с нами, мы идем в Бремен, — хуже смерти все равно ничего не найдешь; голос у тебя хо​роший, и если мы примемся вместе с тобой за музыку, то дело пойдет на лад.
Петуху такое предложение поправилось, и они двинулись все вчетвером дальше».
В сказках братьев Гримм даны названия только двух го​родов: Рима и Бремена. Рим известен как древний центр мистерии. А что же означает Бремен? В настоящих сказках место указывается, конечно, не без глубокой причины. В окрестностях Бремена находился центр мистерии большого масштаба. Камни, сложенные в виде кругов, дольмены, свя​щенные захоронения, разбросанные на расстоянии многих километров, еще и сегодня являются свидетельствами это​го. Возникает вопрос: были ли те места центрами мудрости, на что могло бы указывать содержание нашей сказки? Об​ратимся к сказке — это сказка о животных. Мы узнаем, таким образом, кое-что об инстинктивной природе человека, в том виде, в каком она отражается в символах «осел», «собака», «кошка» и «петух».

С образом осла мы познакомились в предыдущей сказке об ослике. В образе осла возникает перед нами наше физи​ческое тело, которое не существует больше в том виде, в каком оно изначально было заложено Творцом —  откры​тым для проникновения духа и послушным духу, но кото​рое тем не менее всегда терпеливо несет нас по жизни. Сказ​ка говорит: оно старо, и смерть ждет его. Ему необходимо обновление и омоложение. И вот оно желает совершить то, о чем хотели сказать мастера, на соборе Шартра вырубив​шие в камне осла, который, стоя прямо, как человек, дер​жит лютню. Он хочет заниматься искусством и пребывать в созвучии с гармонией мира.

То качество, которое наиболее выражено, проявляется в каком-либо виде животных, определяет символ. У собаки — это ее чрезвычайно тонкий нюх. И когда мы говорим: «У меня хороший нюх», то мы подразумеваем собаку в себе. Мы не можем сказать, как действует этот нюх, но очень хорошо знаем, когда мы следуем ему, а когда — нет. Этот инстинкт не так открыто узнаваем, как другие; это в боль​шей степени пороговый инстинкт, сидящий в глубинах, в которые не спускается сознание.  Греки поместили его на пороге из посюстороннего мира в потусторонний. Когда Ге​ракл, великий греческий посвященный, первый, кто из со​бственного Я выдержал испытание на посвящение, провел на поверхность земли из подземного мира адского пса Цер​бера, то мы должны понимать миф таким образом: здесь имеется в виду поднимание наверх, осознавание этого ин​стинкта — сторожа на пороге.

В собаке наблюдается такая же многообразная диффе​ренциация внутренних качеств, как многообразны сами по​роды собак. Образно выражаясь, целая свора псов может быть представлена в жизни влечений человека. (Er ist mit allen Hunden gehetzt*.)(Дословно: «Его травили всеми собаками», то есть «он прошел огонь и воду». - Прим. перев.)
 Так как собака, как и все влечения, находит свое выражение в добром и в злом, человек нужда​ется в высшей степени бодрствующем самопознании. Злая собака ведет вниз, в мир зла и подлости, во внутренний ад. Это — всевынюхивающее существо, живущее в выслежива​нии и шпионаже. Цинизм означает мышление на собачий лад, а циник — это человек, который в буквальном смысле «дошел до собаки». Если он потерял всякую внутреннюю ориентацию и следует только тяге к подлому, тогда он не ищущий тропу, а следующий за влечением, и это находит свое отражение в выражении «собачье отродье».

Добрый пес, напротив, помогает нам найти верный путь, он направляет нас к настоящим людям и ведет к уготован​ной нам судьбе. Он воплощенное обоняние. Так, на картине Дюрера он принадлежит Рыцарю, который должен побе​дить смерть и Черта. Сказание о Тристане и Изольде пока​зывает нам, до какой степени необходимо любви верное чутье. Ведь любовь должна в тысячекратных отражениях всегда заново обнаруживать свое многообразное волшебство, и ей необходим хороший проводник.

Благороднейшего из всех псов изображает сказание о Гра​але в эпосе «Титурель»; имя его — Гарде-виас, Стерегущий След. Высочайший смысл этого гласит: найди путь к Граа​лю, стань искателем духа!

Когда естественное чутье ослаблено и возникает угроза его гибели, так как в нем нет больше указующей путь силы, ему необходимо обновление. Оно должно снова приобрести свою силу удара. Осел познает это: «Ты будешь бить в ли​тавры», — говорит он собаке.

Легче, чем собачку, мы можем распознать кошечек. Эти влечения абсолютно надпороговые. Потому что жизнь на​ших чувств хорошо обозрима, а они обитают в ней. Вопрос в том, белые они или пестрые, как должно быть, или совер​шенно черные, как у ведьмы.

Как грациозно и вкрадчиво играет кошечка! Мы уже за​метили: это кажущееся таким нежным существо может до​лго и безобидно лежать на полу, но вдруг, совершенно про​будившись, готово к прыжку, чтобы схватить добычу  — изящное домашнее животное и одновременно сладострастно подстерегающий жертву хищник.  Сонная днем и полная жизни ночью, кошка — это символ того влечения, которое в меньшей степени связано с дневными делами и в большей степени — с ночными. Так, осел говорит коту: «Пойдем с нами и стань уличным музыкантом, ты ведь ночные концер​ты устраивать мастер!» Физическая природа тела (осел) знает, что инстинкт любви тоже нуждается в гармонизации, кот должен заняться музыкой.

Четвертый в компании — петух. Тот, кто посмотрит, как, гордо шагая по двору, петух бросает на грудь свою подня​тую главу, как он, всегда важничая, шествует впереди кур и сопровождает хлопаньем крыльев свое раскатистое «ку-ка-ре-ку», как будто в мире нет ничего, кроме него и его голо​са, кто понаблюдает за тем, как быстро набухает его гребе​шок, то есть кровь очень легко приливает к голове, —  тот без труда узнает символ. И к солнцу петух имеет опреде​ленное отношение, он — провозвестник дня. Так, Я челове​ка, пока оно переживается как Я-ннстинкт, охотно считает себя важным и слишком важным и превосходящим других. Оно беспрестанно выкрикивает свое мнение на весь мир, легко чувствует себя раздраженным и подвергающимся на​падкам и хотело бы всегда выказывать свое превосходство. Это Я есть и то, что дает утром импульс к пробуждению, потому что оно имеет силу только днем. Уже наше сказание о богах, «Эдда», повествует о петухе в пророчестве яснови​дящей, вельвы:

Сидел на холме,

на арфе играл

пастух великанши,

Эггдер веселый

над ним распевал

на деревьях лесных

кочет багряный

по имени Фьялар.

Запел над асами

Гуллинкамби,

он будит героев

Отца Дружин;

другой под землей

первому вторит

петух черно-красный

у Хель чертога

(Перев. с древнеисландского А. Корсуна) 

Кроме этого связанного с кровью Я, у нас есть еще дру​гое, наше Я вне времени, вечное Я. Переживаемое инстин​ктивно, оно — петух с золотым гребнем; он призывает к сверхчувственному пробуждению. К ним присоединяется еще и третье Я-сознанне, человек завоевывает его в борьбе и труде в темном вещественном мире. Посредством его чело​век может постичь, конечно, только безжизненное, мертвое. Часто он считает себя самого преходящим и смертным. Это петух с черным, как сажа, гребнем.

Когда все три петуха пронзительно закричат, тогда на​ступят Сумерки Богов. Когда человек переживает себя на всех уровнях бытия и хочет овладеть еще и темным вещес​твенным миром, божественный мир погружается в сумерки; он должен быть заново найден из свободы Я-личности.

 «Петушок-Красный гребешок», — говорит осел в нашей сказке. Таким образом, здесь подразумевается Фьялар, име​ющий свои корни в крови Эго.

«Но дойти до Бремена за один день им не удалось, они попали вечером в лес и решили там заночевать.
Осел и собака улеглись под большим деревом, а кот и петух забрались на сук; петух взлетел на самую макушку - дерева, где было ему всего надежней».
Животные располагаются сначала на «дереве». Тот, кто может образно представить себе нервную систему в виде дерева, без труда узнает тот процесс, о котором идет здесь речь. Это нервная система, в которой происходит упорядо​чение. Четыре инстинкта начинают объединяться в закры​тую инстинктивную природу.

Четырехслойность человека в виде символа многообразно выступает перед нами в сказке. Пророческое имагинативное знание о четырехкратной сущности человека, впервые в виде понятия данное Аристотелем, было на протяжении всего средневековья, как само собой разумеющееся, известно пе​дагогам, создававшим сказки. К физически-минеральному телу — здесь в образе осла — присоединяется в качестве второго члена «вегетативная» душа, которой подвластны жизнь и продолжение рода. Ей присуще образование более глубоких задатков и врожденный темперамент. Там живет то своеобразное чутье, которое язык образов называет «со​бакой». Выше нее по порядку расположена душа, чувству​ющая существенное влечение, которой любовное влечение является в образе кошки. Наверху, на дереве, человек осоз​нает свое Эго или переживает его как здесь, как инстин​ктивную способность, как петуха.

Может возникнуть вопрос: почему сказка изображает этих четырех животных, или эти сущностные силы, близкими к концу и почему они должны сначала найти друг друга, ког​да ведь они уже вместе представлены в человеке? Сказка изображает кризис. В период детства человечества человек мог доверяться своей инстинктивной природе. С точки зре​ния природной необходимости отдельные влечения действо​вали вместе, в единстве. Со временем они распадались, по мере того, как все больше подходило к концу то состояние. Должен был наступить новый порядок, Я должно было взять на себя водительство. Когда петух увидит с верхушки дере​ва свет, может начаться это водительство.

«Но прежде чем уснуть, он осмотрелся по сторонам, и показалось ему, что вдали огонек мерцает, и он крикнул своим товарищам, что тут, пожалуй, и дом недалече, пото​му что виден свет. И сказал осел:
—
 Раз так, то нам надо подниматься и идти дальше, ведь ночлег-то здесь неважный.
А собака подумала, что некоторая толика костей и мяса была бы как раз кстати. И вот они двинулись в путь-дорогу, навстречу огоньку и вскоре заметили, что он светит все ярче и светлей и стал совсем уже большой; и пришли они к ярко освещенному разбойничьему притону. Осел, как самый боль​шой из них, подошел к окошку и стал в него заглядывать.
—
 Ну, осел, что тебе видно? — спросил петух.
— Да что, — ответил осел, — вижу накрытый стол, на нем всякие вкусные кушанья и напитки поставлены, сидят за столом разбойники и едят в свое удовольствие».
Если тело переживается как оболочка нашей сущности, оно возникает в образе дома. Это настолько часто и уверен​но встречающийся образ, что психология относит его к ар​хетипам. Как уже упоминалось, мы говорим: «У него не все дома». Людям, находящимся при смерти, часто снится, что они должны покинуть дом, детям, напротив, что они долж​ны дом найти. «Въехать в дом» означает «прийти к себе самому, пробудиться в своей телесности, целиком осознать ее». Ясно, что человек всегда живет в доме своего тела. Но так же, как можно жить в доме и лишь прозябать в нем, как можно бездумно и равнодушно пренебрегать им, не осваи​вая его на самом деле, так же можно жить и в доме тела.

« — Там, пожалуй, кое-что и для нас бы нашлось, - ска​зал петух.
— Да, да, если бы только нам удалось туда попасть! — сказал осел.
И стали звери между собой судить да рядить, как к тому делу приступить, чтобы разбойников оттуда выгнать; и вот наконец нашли они способ. Решили, что осел должен поста​вить передние ноги на окошко, а собака прыгнуть к ослу на спину; кот взберется на собаку, а петух пускай взлетит и сядет коту на голову.  Так они и сделали, и по условному знаку, все вместе принялись за музыку: осел кричал, собака лаяла, кот мяукал, а петух, тот запел и закукарекал. Потом ворвались они через окошко в комнату, так что даже стекла зазвенели.
Услышав ужасный крик, разбойники повскакали из-за стола и, решив, что к ним явилось какое-то привидение, в великом страхе кинулись в лес. Тогда четверо наших това​рищей уселись за стол, и каждый принялся за то, что при​шлось ему по вкусу из блюд, стоявших на столе, и начали они есть и наедаться, будто на месяц вперед».
Продвинувшаяся вперед объединенная природа четырех инстинктов узнает «дом» и видит, что в нем живут недо​брые силы. Те силы, которые бездумно эксплуатируют внеш​нюю природу, не познавая и не признавая ее как божествен​ное творение, уподобляются разбойникам. Они эгоистично разграбляют мир, не возвращая ему ни малости. Такие «раз​бойники» свивают приют там, где чувства хотят для себя лишь сенсаций.

Для того чтобы прогнать этих разбойников, животные должны выступить, объединив свои силы. На дереве они упражнялись в этом. Теперь каждый громко заявляет на своем языке о своей сущности, тем самым они овладевают всем домом тела, и четырехчленный человек становится хо​зяином в доме.

 «Поужинав, четверо музыкантов погасили свет и стали искать, где бы им поудобней выспаться — каждый по свое​му обычаю и привычке. Осел улегся на навозной куче, соба​ка легла за дверью, кот — на шестке у горячей золы, а петух сел на насест; а так как они с дальней дороги устали, то вскоре все и уснули.
Когда полночь уже прошла и разбойники издали замети​ли, что в доме свет не горит, все как будто спокойно, тогда говорит атаман:
— Нечего нам страху поддаваться, — и приказал одному из своих людей пойти в дом на разведку.
Посланный нашел, что там все тихо и спокойно; он зашел в кухню, чтобы зажечь свет, и показались ему сверкающие глаза кота горящими угольками, он ткнул в них серник, чтобы добыть огня. Но кот шуток не любил, он кинулся ему прямо в лицо, стал шипеть и царапаться. Тут испугался раз​бойник и давай бежать через черную дверь; а собака как раз за дверью лежала, вскочила она и укусила его за ногу. Пус​тился он бежать через двор да мимо навозной кучи, тут и лягнул его изо всех сил осел задним копытом; проснулся от шума петух, встрепенулся да как закричит с насеста: "Ку​кареку!" Побежал разбойник со всех ног назад к своему ата​ману и говорит:
— Ох, там в доме страшная ведьма засела, как дохнет она мне в лицо, как вцепится в меня своими длинными паль​цами; а у двери стоит человек с ножом, как полоснет он меня по ноге; а на дворе лежит черное чудище, как ударит оно меня своей дубинкой; а на крыше, на самом верху, судья сидит и кричит: "Тащите вора сюда!" Тут я еле-еле ноги унес.
С той поры боялись разбойники в дом возвращаться, а четырем бременским музыкантам там так понравилось, что и уходить не захотелось.
А кто эту сказку последний сказал, все это сам своими глазами видел».
В этой сказке мы узнаем, как инстинктивная природа че​ловека овладевает своей телесностью. Каждый ребенок сто​ит перед этой проблемой. Он должен стать личностью, так сказать, хозяином в собственном доме. Таким образом, эту сказку можно отнести к группе сказок, повествующих о про​цессе индивидуализации. Без сомнения, она была дана в качестве импульса к развитию Я. Мы можем рассказывать эту сказку уже пятилетнему ребенку.

Можно предположить, что тот центр мистерии в окрес​тностях Бремена поддерживал мудрость, которая должна была помочь человеку стать умелым человеком с сильным Я. Традиции сохраняются на протяжении долгого времени, даже если они передаются лишь устно. Когда бы ни была создана эта сказка, следуя этой традиции, мы можем на​звать Бремен целью путешествия для наших четырех музыкантов.

ГУСЯТНИЦА

Гримм, 89
«Жила однажды старая королева; муж у нее умер много лет тому назад...»
Так начинается сказка. Так же, как женщина остается одна в земном мире, когда умирает ее муж и вместо живого совместного бытия ей остается только живущее в ней воспо​минание и, чтобы встретиться с его духовным, ей нужно обращаться к высшим мирам, так ныне обстоит дело с чело​веческой душой. Сказка указывает на Серебряный век. Серебряный месяц получает свет от золотого солнца, и подо​бно тому, как он отражает его, этот век не имеет более пол​ноты силы видения, прозрения и непосредственного знания, а обладает лишь отражением воспоминания. Духовный мир все более и более отдаляется от души, у нее нет больше живого непосредственного доступа к нему. Древние египтя​не говорили: «Осирис, Зрящее Око, Солнце умерло в чело​веке и человечестве». Исида, его сестра и супруга, покинута в одиночестве, и ее жрецы называют себя сыновьями вдовы. В германской мифологии находим: Бальдур, живущий в «Широком Видении», умер, и Нанна, вдова, плачет о нем.

«Но была у нее красавица дочь. Когда она выросла, ее обручили с одним королевичем из далекой страны. Пришло время, когда они должны были быть повенчаны и девушке надо было ехать в чужое королевство, и вот собрала тогда старуха мать много дорогой утвари и драгоценностей — все, что входило в приданое королевы, так как она всем сердцем любила свою дочь».
Так же, однако, как дочь от матери, от старого душевного существа рождается новое. И оно прекрасно и тоже предна​значено для будущего царства, но это другое царство. В старые времена не было принято отдавать дочь замуж «за тридевять земель». Преобладал ближний брак, племенной, родовой брак. Опыт ясновидения, духовного общения с пред​ками и непрерывающаяся память были связаны с чистотой несмешиваемой крови. Сегодня есть племена, которые кара​ют смертью брак с иноплеменными (запрет экзогамии). И наконец, похищение Елены в Троянской войне означает боль​ше, чем просто похищение женщины, потому что в результате пала Троя, город ясновидцев, центр прорицательской жреческой мудрости, и победила рассудочная культура гре​ков — под знаком коня. Именно это хотел сказать Гомер, греческий ясновидец.

Когда же наступило время дальних браков, человек изме​нился. Культ предков терял свое значение в той мере, в какой ослабевала связь с духом предыдущих поколений. В человеке проснулась личность. Теперь уже решала не семья и не групповое Я рода и племени, а собственное Я.

«Счастлив мира обитатель только личностью своей» (Перев. В. Левика.  — Прим. перев.), — говорит Гёте, указывая тем самым на наше западное разви​тие. Должно быть найдено Я, и, когда оно появляется в образе королевского сына, это — владеющее собой, живу​щее в полновластии духа Я. Путь, который надлежит на​чать, ведет к нему. Человечество долго добиралось до этого пути, и каждому отдельному человеку, который должен со​вершить его для себя самого, требуется обычно много вре​мени.

«Дала она ей и камеристку, которая должна была ехать вместе с нею, чтобы передать невесту в руки жениха»,
Там, где начинается Я-развитие — а в сказке это называ​ется дорогой к жениху, — проявляется двойственность души. Одна часть нашего существа стремится к духовности Я, ста​новится «высшей», то есть любящей, самоотверженной ду​шой, обращенной к вечности; другая сторона остается приверженной к земле, как «низшая» служит «высшей» душе: королевна и камеристка.

Но в этой поворотной точке развития наступает кризис, который хочет показать нам сказка. Низшее, «необходимо-вынужденное» земное сознание становится себялюбивым, гордым и эгоистичным и хочет вырвать господство. Гёте рисует такой кризис:

Ах, две души живут в больной груди моей,

Друг другу чуждые,  — и жаждут разделенья!

Из них одной мила земля —

И здесь ей любо в этом мире,

Другой — небесные поля,

Где тени предков там, в эфире.  (Перев. Н. Холодковского.)
 «И дали им для путешествия двух коней, и звали коня королевны Фалада, и умел тот конь говорить».
Двойственности в душевном соответствует двойственность инстинктивно действующего в человеке рассудка, разума. В древности разум еще не был самостоятельной силой в чело​веке, он был более привязан к телесному. Развитие личнос​ти в человеческой эволюции тесно соприкасается с развити​ем мышления. Примерно в то же время, когда началось это развитие — это описывает Хаммурапи в Халдее за 2000 лет до Р.Х., — с восточных нагорий впервые спустилась ло​шадь. Сначала ее считали разновидностью дикого осла. За​тем обнаружился ее ум и способность служить человеку, и приручение лошади началось. Это одно из значительней​ших культурных достижений человека. Человек смог по​дчинить себе животное, которое являло собой нечто боль​шее, нежели просто вьючное, это животное он смог сделать подвластным своей воле, обуздывать его и править им и направлять к своим целям. То, что случилось во внешнем, произошло и во внутреннем: осваивающее самостоятельность Я училось обуздывать освобождающийся разум и управлять им, направлять его к своим духовным целям. Таким образом, лошадь стала символом инстинктивного разума. Этот разум раскололся надвое, когда началось развитие Я.

В платоновском «Федре» Сократ говорит: «В начале этой речи мы каждую душу разделили на три вида: две части eе мы уподобили коням по виду, третью — возничему. Пусть и сейчас это будет так. Из коней, говорим мы, один хорош, а другой нет. А чем хорош один и плох другой, мы не говорили, и об этом надо сказать сейчас. Так вот, один из них прекрасных статей, стройный на вид, шея у него высокая, храп с горбинкой, масть белая, он черноокий, любит почет, но при этом рассудителен и совестлив; он друг истинных мнений, его не надо погонять бичом, можно направлять его одним лишь приказанием и словом. А другой - горбатый, тучный, дурно сложен, шея у него мощная да короткая, он курносый, черной масти, а глаза светлые, полнокровный, друг наглости и похвальбы, от косм вокруг ушей он глухой и еле повинуется бичу и стрекалам» (Перев. Л. Eryнова.  —  Прим. перев.).
Так можно представить себе и двух коней наших деву​шек. Тот, кто хотел бы нарисовать Фаладу, изобразил бы его белым. И первая печать в Тайном Откровении св. Иоан​на Богослова повествует о белом коне; там его наездником является царь, здесь — царская дочь. В первой эпохе раз​вития интеллекта человечества инстинктивный разум еще полностью направлен на сверхчувственное (поэтому цвет белый) и уже обладает силой инспирации и тем самым спо​собностью высказываться — Фалада умеет говорить. Конь же камеристки должен выглядеть темным, далее вороным, как у Платона, так как волевая направленность этого друго​го разума обнаруживается в земной тьме, в материи.

«Вот настал час расставанья, и пошла старая мать-коро​лева в свою опочивальню, взяла маленький нож, порезала себе пальцы, и брызнула из них кровь; потом взяла она белый платочек, и упали на него три капли крови; королева отдала тот платочек дочери и сказала:
—
 Милое мое дитятко, храни его крепко, он пригодится тебе в дороге».
Здесь властвует магия крови. Она действует трижды: в чувствах — как смиренная самоотдача, в мыслях — как прорицательское знание, в воле — как действие в духе ро​дового самосознания. Эта власть живет и действует в ней. Образный язык сказки называет эту мысленную ткань пол​отном. Душа, освобождающаяся от прежних связей, полу​чает с собой в дорогу кусочек этого полотна — белый плато​чек с тремя каплями крови.

«С грустью простились они друг с другом; сунула коро​левна платочек за пазуху, села на коня и отправилась к своему жениху. Проехали они час, и почувствовала коро​левна сильную жажду и говорит своей камеристке:
—
 Слезь с коня и набери мне воды из ручья в мой кубок, что взяла ты в дорогу, мне очень хочется пить.
—
 Вели вам хочется пить, — сказала камеристка, — то слезьте сами с коня, наклонитесь к воде и залейтесь, я вашей служанкой быть не хочу.
Королевну мучила жажда, и она сошла с коня, нагнулась к ручью, напилась, но напиться из золотого кубка eй так и не пришлось».
Путь начинается, и вскоре королевна ощущает жажду. Это то страстное желание, которое Будда называет жаждой бытия, жаждой переживаний, нового опыта, душевной от​рады и полноты. В результате этого желания может востор​жествовать низшая часть души: служанка исполняется вы​сокомерия и отказывается слушаться. Королевне отказано в золотом кубке из приданого матери, в том даре мудрости, который может вместить душевное (зачерпнуть воды).

«И она сказала:
—
 Ах, Господи!
И ответили ей три капли крови: "Если бы мать знала об этом, у нее разорвалось бы сердце в груди".
Запечалилась королевна, по ничего не сказала и села опять на коня. Так проехали они несколько миль, но день был жаркий, солнце сильно пекло, и ей снова захотелось пить. А проезжали они мимо родника, и она крикнула снова своей камеристке:
—
Сойди с коня и дай мне попить из моего золотого куб​ка. Королевна все ее злые слова уже позабыла.
Нo камеристка сказала еще высокомерней:
—
Если хотите пить, то и пейте себе, а вашей служанкой я быть не хочу.
И королевна сошла в великой жажде с коня, нагнулась над родником, заплакала и сказала:
—
 Ах, Господи!
И ответили опять капли крови: "Если бы мать знала об этом, сердце бы у нее разорвалось в груди".
Начала королевна пить и сильно нагнулась, и выпал у нее из-за пазухи платок, на котором были три капли крови, и уплыл он по воде, но в горе она этого не заметила. А камеристка все это видела и обрадовалась, что получила власть над невестой: ведь если она потеряет эти три капли крови, то станет беспомощной и слабой».
День становится жарче, сильнее жгучая жажда, требую​щая удовлетворения, и чем дальше мать, тем слабее маги​ческая сила крови. В конце концов ее и вовсе смывает поток протекающей жизни: родовое наследство и народная тради​ция теряют отныне свое значение.

«Только хотела королевна сесть опять на своего коня, которого звали Фалада, но камеристка сказала:
—
На Фаладе поеду я, а ты можешь ехать на моей кобы​ле.
И королевне пришлось подчиниться. Потом камеристка грубо ей приказала, чтобы сняла она королевские одежды и надела бы на себя ее простое платье, и к тому же заставила ее поклясться перед Богом, что она не скажет об этом при королевском дворе ни одному человеку, а если она не даст такой клятвы, будет тотчас убита. Но конь Фалада все это видел и хорошо запомнил.
Села камеристка на коня Фаладу, а настоящая невеста — на простую лошадь, и поехали они дальше, и приехали на​конец в королевский замок. И была великая радость по по​воду их прибытия, выбежал к ним навстречу королевич, снял камеристку с коня, думая, что это и будет его настоя​щая жена. Повели ее по лестнице, а настоящей королевне пришлось остаться внизу».
Низшая часть души овладевает также и инспирирован​ным разумом: служанка садится на Фаладу. Она отбирает у королевны ее королевские одежды и дает ей свое дурное платье: аура, одежда души, оскудевает. Наконец самозван​ке удается обмануть королевича, она пленяет его, и это оз​начает: хоть она и становится обладательницей Я, но только в эгоистическом смысле. Высшая сторона души в прямом смысле слова смещена, свержена с трона.

«Посмотрел старый король в окно и увидел, что она сто​ит во дворе, заметил, какая она стройная, нежная и какая красивая. Пошел он тотчас в королевскую горницу и спро​сил у невесты про девушку, что с ней вместе приехала и стоит теперь внизу во дворе, кто она, мол, такая?
—
Я взяла ее с собой в дорогу, чтобы было мне с кем ехать. Дайте девушке какую-нибудь работу, чтобы она не стояла без дела».
До того, как в человеке появилось освобождающееся Я, господствовала древняя самость (старый король). Эта ста​рая самость потеряла владычество, но она бодрствует, она внимательна и следит за происходящим.

«Но у короля работы для нее не нашлось, и, не зная, что придумать, он сказал:
—
 Есть у меня тут мальчонка, он пасет гусей, пускай она
ему помогает.
Мальчика звали Кюрдхен; и пришлось настоящей невес​те помогать ему пасти гусей.
Немного спустя говорит фальшивая невеста молодому королю:
· Мой любезный супруг, сделайте мне одно одолжение.
· Я выполню его с удовольствием,  — ответил он ей.
· Велите позвать живодера и отрубить голову коню, на котором я сюда приехала, он по дороге меня рассердил.

А на самом-то деле она боялась, чтобы конь не рассказал, как поступила она с королевной. Раз уж на то пошло, то должно оно было случиться, и пришлось верному Фаладе погибнуть. Но слух об этом дошел до настоящей королев​ны, и она тайно пообещала живодеру уплатить золотой, если он окажет ей небольшую услугу. Были в том городе боль​шие черные ворота, через них она проходила всегда утром и вечером со своими гусями.
—
Прибейте, — сказала она, — над черными воротами голову убитого Фалады, чтобы я видела ее каждый раз.
И живодер обещал ей это: он отрубил голову Фаладе и крепко прибил ее над черными воротами.
На заре, когда гнали они вместе с Кюрдхен через эти ворота гусей, она, проходя, говорила:
· Вот где висишь ты, конь мой Фалада! И голова отвечала:

· А ты, королевна, ходишь за стадом. Если б об этом матушка знала, Сердце б у нее разорвалось.

И она медленно выходила за город и гнала гусей на пас​тбище».
Дева становится гусятницей, она становится той, которая рвется в «небесные поля», при помощи силы воли. Первым деянием воли является смиренное послушание по отноше​нию к судьбе. Гусей пасти тяжело, они постоянно разбега​ются, стремятся покинуть стадо. Это живой образ рассеива​ния, распыления. «Паси ощущения своих органов чувств», — гласила одна из важнейших заповедей времен рыцарства и трубадуров. Немецкая сказка говорит: «стань гусятни​цей» — собери чувственные ощущения — следи за внутрен​ней собранностью. К этому относится и истинное самоосознание, а его надлежит упражнять прежде всего утром и ве​чером. Утром, когда мы просыпаемся и выходим из темных ворот навстречу светлому дню, задействуем все органы чувств, предаемся всем впечатлениям, и вечером, когда со​вершается возвращение в самого себя, душа должна осоз​нать, кто она на самом деле такая и что некогда ей была подарена инспирация, которая не смогла утвердиться, но которая все еще вызывает воспоминания о потерянном цар​стве. Стремление снова обрести это царство отображается во многих сказках.

Наша сказка до сих пор изображала развитие разума в качестве пути, а этот путь необходимо связан с развитием мышления как процесса.

«Придя на лужок, она садились на землю и распускала свои волосы, а были они словно чистое золото. И Кюрдхен смотрел на них и радовался, глядючи, как сверкали они, и захотелось ему вырвать у нее несколько волосков. Но она сказала:
— Подуй, ветер-ветерок,
Сдуй у Кюрдхен колпачок,
Пусть бежит за ним вдогонку;
А я косы заплету,
Их в порядок приведу.
И поднялся вдруг такой сильный ветер, что сорвал у Кюрдхен его шапочку, — полетела она по полю, и при​шлось ему бежать за нею вдогонку. Пока он вернулся на​зад, она тем временем волосы расчесала, заплела их в косы, и он не мог вырвать у нее ни одного волоска. Рассердился Кюрдхен и перестал с ней разговаривать; и они продолжа​ли пасти гусей, пока не наступил вечер, а потом пошли до​мой.
На другое утро, когда они гнали гусей через черные воро​та, девушка сказала:
· Вот где висишь ты, конь мой Фалада! II ответил Фалада:

· А ты, королевна, ходишь за стадом. Если б об этом матушка знала, Сердце б у нее разорвалось.
Села она опять на лужок и начала расчесывать волосы Подбежал Кюрдхен и хотел схватить ее за волосы, но она быстро промолвила:
—
Подуй, ветер-ветерок, 

Сдуй у Кюрдхен колпачок, 

Пусть бежит за ним вдогонку; 

А я косы заплету.
Их в порядок приведу.
И подул ветер, сдунул у него с головы шапочку, и при​шлось Кюрдхен бежать за нею вдогонку, и когда он вернул​ся, девушка давно уже привела волосы в порядок, и он не мог вырвать у нее ни одного волоса. И пасли они гусей до самого вечера».
Так же, как волосы, растущие на голове, своим цветом и качеством могут многое поведать о своем обладателе, так же и внутренняя голова, именно та, которую мы «никогда не должны терять», — окружена аурой. Мысли должны быть «ухожены и причесаны». Все мотивы в сказках, имеющие отношение к гребням и причесыванию волос, рассказывают о внутреннем мире головы. Мудрость у королевской дочери имеется (золотые волосы), она дана ей как священное на​следство, но оно должно быть употреблено, о нем необходи​мо заботиться. Просто унаследованное имущество не ведет к цели. «Причесываться» — значит здесь «активно мыс​лить». При этом особенно нужно держать под контролем ту наивную и самонадеянную волю, которая тоже, правда, в традиционном смысле «пасет» ощущения органов чувств, но именно по своей наивности легко впадает в превосходство над другими и гордится своим «умом» — Кюрдхен. Братья Гримм добавляют в других источниках «Копрэдхен», что происходит от Конрад, Куонрад. (Дословно: «Дерзостно советующий», -  Прим. перев.)  Это та ограниченная, уз​кая воля, которая легко становится дерзкой нескромностью, желая блеснуть парой мыслей (несколько чужих золотых волос) и разрушая любое состояние концентрации. Кто же не знает таких нарушителей спокойствия? Их бесит (По-немецки дословно: «У них поднимается шляпа».  - Прим. перев.), ког​да своим занятиям предается серьезная воля, пронизанная духом и не желающая, чтобы ей мешали.

В старые времена существовала магия слова, о которой рассказывают нам старые саги. Человек мог заклинать пого​ду, ему повиновался ветер. В тринадцатом веке Марко Поло видел при дворе хана Кубилая, как жрецы повелевали вет​ром и дождями. Часто и цари владели магическими силами. В ходе развития эта способность была утрачена.

В нашей сказке она есть и действует по слову Библии: «Дух дышит, где хочет». Мыслящая душа может повеле​вать в духовном, оно веет по ее желанию и прогоняет дер​зкого. Спокойно приводит она свои мысли в порядок, при​водя все три части (как три пряди косы) к единству. Здесь задействованы чувствование, мышление и воление.

«А вечером, когда воротились они домой, пришел Кюрд​хен к старому королю и говорит:
·  С этой девушкой я пасти гусей больше не стану.

·  Почему? — спросил старый король.

·  Да она мне весь день докучает.

Приказал старый король рассказать, что же она ему та​кое делает.
И сказал Кюрдхен:
—
Утром, когда проходим мы со стадом через черные ворота — а висит там на стене лошадиная голова, — девуш​ка говорит:
·  Вот где висишь ты, конь мой Фалада! А голова отвечает:

·  А ты, королевна, ходишь за стадом. Если б об этом матушка знала, Сердце б у нее разорвалось.

И стал Кюрдхен рассказывать дальше, что происходит на гусином лугу и как приходится ему бегать вдогонку за ша​почкой.
Старый король велел ему и впредь пасти гусей, а сам, только наступило утро, сел за черными воротами и услы​хал, как говорила она с головою Фалады; потом он пошел вслед за нею на пастбище и спрятался на лугу за кустом. И увидел он вскоре своими собственными глазами, как гусят​ница и пастушок пригнали гусей, и как села она потом и начала расплетать волосы, и как засияли они от блеска.

И опять сказала она:
—
Подуй, ветер-ветерок,

Сдуй у Кюрдхен колпачок,

Пусть бежит за ним вдогонку;

А я косы заплету,
Их в порядок приведу.
И поднялся вихрь и сорвал с Кюрдхен шапочку, и при​шлось ему бежать далеко-далеко за нею вдогонку, а пас​тушка тем временем медленно причесала и заплела волосы, и старый король все это видел. Потом он незаметно вернул​ся назад».
Нo когда душа (королевна) подобным образом работает над собой, для обычной воли (Кюрдхен) это становится не​выносимым состоянием. Ведь в конце концов до сих пор она одна «пасла гусей»; тут на суд призывается старый ко​роль. Конечно, Я (королевич) уже давно решило вопрос в пользу королевны, но оно было обмануто самозваной невестой. Только древняя самость осталась на страже и помогает ему; она внимательна, она испытывает юную королевну у ворот и на лугу — и узнает ее.

«Когда вечером гусятница вернулась домой, король ото​звал ее в сторону и спросил, зачем она все это делает.
—
 Я сказать вам об этом не смею, да и не могу ни одному человеку пожаловаться на свое горе, я поклялась в том перед Богом, а не то мне придется погибнуть.
Он стал ее допытывать и не давал ей покоя, но ничего добиться от нее не мог. И сказал король:
—
 Если ты мне ничего не хочешь сказать, так пожалуйся
тогда на свое горе железной печке,  — и ушел.
Тогда она забралась в железную печку, начала плакать и причитать, и все, что было у ней на сердце, высказала и говорит:
—
 Живу я, всеми покинутая, а я-то ведь королевна; коварная камеристка принудила меня силой снять с себя королевские одежды и заняла у жениха мое место, и должна я исполнять черную работу и пасти гусей. Если бы знала об этом моя матушка, сердце бы у нее разорвалось!
А старый король стоял за печкой и слышал все, что она говорила. Вышел он потом и велел ей вылезти из печки. Надели на нее королевские одежды; и казалось прямо чу​дом, какая была она прекрасная».
И до сегодняшнего дня печка играет в мире сновидении ту же роль, что и в сказке. Больные, страдающие сердечны​ми приступами, могут иногда поведать об этом. Ведь серд​це— это источник тепла в телесном доме так же, как печь — в доме жилом. И в переносном смысле мы говорим о тепле души, о горячей, остывшей и потухшей любви. (Железо еще более подчеркивает этот образ, ибо именно железо в крови будит и оживляет наше Я.) Царственная душа чело​века сердцем должна познавать, кем она является на самом деле. Этого должен требовать от нее король. Только нашед​ший самого себя становится личностью. Тем самым освобождается путь к королевичу — Я. И весь процесс в тем большей степени должен происходить в сердце, что разви​тие разума (путь на лошади) и развитие мышления (уход за золотыми волосами) очень легко могут стать односторонни​ми. Здесь должно помочь сердце как орган познания.

«Позвал старый король своего сына и объявил ему, что невеста у него фальшивая, а на самом деле она всего лишь камеристка, а настоящая стоит перед ним — это бывшая гусятница.
Сильно обрадовался молодой король, увидев ее красоту и доброту, и было устроено большое пиршество, и созвали на него всех людей и добрых друзей. И сидел на первом месте жених, а рядом с ним королевна, а с другой стороны камеристка, но была камеристка ослеплена и не узнала ее в пышном наряде. Вот поели они, попили, стало им весело, и задал тогда старый король камеристке загадку: чего заслу​живает та, которая так, мол, и так обманула своего хозяи​на, — и он рассказал ей все, как было, по порядку, и спро​сил:
- Какого приговора она достойна?
И сказала фальшивая невеста:
— Она достойна одного, чтобы раздели ее догола и бро​сили в бочку, утыканную острыми гвоздями; и надо запрячь в ту бочку двух белых лошадей, и пусть они ее тащат по всем улицам».
Мы видим перед собой сущностный образ — жених меж​ду настоящей и фальшивой невестой. Должен совершиться выбор. Так как принцип свободы действителен и для эгоис​тичной, высокомерной сущностной силы (камеристки), то ей предоставляется возможность высказать истину. Но она не в состоянии уже распознавать добро в его блеске и красо​те, и сама себе произносит приговор.

«Быть раздетым догола» означает потерять все душевные покровы и ауру; быть брошенным в бочку с гвоздями зна​чит умалиться, лишиться всякой возможности действовать и выстрадать на себе все те раны, которые были нанесены другим, как уколы и удары. И две белые лошади должны тащить ее по всем улицам до смерти: в какой-то степени происходит воскресение Фалады. А лошадь камеристки — до сих пор направленный на материальное и темное рассу​дочный инстинкт — претерпела превращение и просветле​ние до некоей духовной силы; это двуединство новой духов​ности несет смерть всякой низости и самовластности. Душа исполнена теперь мыслящим духом, Я полностью прониза​но душой, и можно праздновать королевскую свадьбу.

« — Так ты же и есть та самая, — сказал старый король — которая произнесла себе приговор, так и должно с тобой поступить.
И вот, когда исполнили приговор, женился молодой ко​роль на своей настоящей невесте, и стали они оба править своим королевством в мире и счастье».
В нижнесаксонских крестьянских дворах можно видеть на фронтоне две скрещенные балки с белыми резными кон​скими головами. Вероятно, недостаточно было бы усмот​реть в этом лишь большую любовь наших предков к лоша​дям. Между домом тела и жилым домом была теснейшая связь. Лоб соответствует фронтону дома. Здесь должен пра​вить духовный разум, должны соединяться и скрещиваться высший и низший рассудок. Оба они необходимы, чтобы хорошо «жить в своей обители» и действовать с внутренней правдивостью.

ЗОЛУШКА
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«Заболела раз у одного богача жена и почувствовала, что конец ей приходит. Подозвала она свою единственную до​чку к постели и говорит:
—
Мое милое дитя, будь скромной и ласковой, и Господь тебе всегда поможет, а я буду глядеть на тебя с неба и всег​да буду возле тебя.
Потом закрыла она глаза и умерла. Девочка ходила каж​дый день на  могилу к матери и плакала, и была смирной и ласковой.
Вот наступила зима, и снег укутал белым саваном моги​лу, а когда весной опять засияло солнышко, взял богач себе в жены другую женщину.
Привела мачеха в дом своих дочерей. Были они лицом красивые и белые, но сердцем злые и жестокие. И настало тогда тяжелое время для бедной падчерицы.
— Неужто эта дура будет сидеть у нас в комнате? — сказала мачеха. — Кто хочет есть хлеб, пускай его зарабо​тает. А ну-ка, живей на кухню, будешь стряпухой.
Отобрали они у нее красивые платья, надели на нее ста​рую серую рубаху и дали ей деревянные башмаки.
—
Поглядите-ка на эту гордую принцессу, ишь как вырядилась! - говорили они, смеясь, и отвели ее на кухню.
И должна она была там с утра до самого позднего вечера исполнять черную работу: вставать рано утром, носить воду, топить печь, стряпать и мыть. А кроме того, сводные сестры всячески старались, как бы ее посильней огорчить — насме​хались над нею, высыпали горох и чечевицу в золу, и ей приходилось сидеть и выбирать их оттуда опять.
Вечером, когда она от работы уставала, ей приходилось ложиться спать не в постель, а на полу, рядом с печкой, на золе. И оттого, что была она всегда в золе, в пыли и гряз​ная, прозвали ее сестры Золушкой».
Отец Золушки — богатый человек, купец. Купец стоит в гуще повседневной жизни, он должен работать и рисковать, чтобы сохранить свои богатства и приобрести новые. Сегод​ня он богат, а завтра может стать бедняком.

Если человек не находится больше в состоянии непосред​ственного переживания духовного мира и не владеет боль​ше своим королевским достоинством, если он имеет дело с богатством определенных традиций, происхождения кото​рых он теперь даже не знает, если он хоть и имеет во владе​нии сокровища мудрости — золото, но назавтра может ока​заться бедняком с пустыми руками, то тогда он похож на купца. Его душа — «богатая госпожа», но богатая госпожа умирает — это его лучшая часть души удаляется в высший мир.

Из древней, богатой душевности, из непосредственного единства сущности родилась юная сила, дочь. Но она долж​на взрослеть и учиться преодолевать сомнения и заблужде​ния. Она должна собственными силами найти то Я, которое стоит выше, чем сомневающийся, неуверенный самость — отец. Если эта будущая, пронизанная Я душевная сущность станет чем-то большим, чем просто богатая госпожа (жен​щина), то перед ней лежит трудный путь. Потому что когда в человеке, живущем по традициям, радеющем о духе, умерла спиритуальная душа — истинная супруга, то очень скоро к нему вселяется ненастоящая — «другая женщина». Она ста​новится хозяйкой в доме тела и злой мачехой для дочери, рожденной из настоящей детскости; потому что она однос​торонне обращена лишь к чувственному миру, любит лишь свое и себе подобное и всегда и повсюду преследует добро.

Две ее дочери лицом белые и красивые, но сердцем злые и жестокие. Они несут с собой обман и лицемерие. То, что, как оболочка, как аура, окружает сущностное ядро, истон​чается под влиянием этих злых сил. Многообразие внутренних движений и устремлений идет на убыль. Там, где душа была облачена, как в многоцветное одеяние, в богатство доброты, распространяется теперь угрюмый серый цвет. Они дали ей серую рубаху. Ее полнокровное участие в жизни деревенеет (они дали ей деревянные башмаки). С утра до вечера эти дьявольские силы угнетают и унижают душу, издеваются над ней и делают из нее стряпуху. Из многочис​ленных сказок известен нам этот образ, ведь он изображает тот внутренний процесс, который в большей или меньшей степени проделывает душа каждого европейского человека.

Мы видели уже, что очаг с огнем был когда-то важней​шим местом в доме. Там излучалось тепло, там был центр. В доме тела таким очагом является сердце. Очаг и печь могут символизировать во сне область сердца, поскольку сердце — это центр тепла. Так, человек может видеть во сне горящую раскаленную печь, если он охвачен чувством горя​чей дружбы или пламенной любовью, но ему может сниться и остывшая печь, если когда-то теплые или пылкие чувства угасли. Если же настоящей душе почти не остается места во внутренней сфере, то она в конце концов живет в сердце и заботится о том, чтобы не погасла последняя искра. Туда она удаляется, можно сказать, что туда изгоняют ее дьяволь​ские силы. В одном лишь сердце может она жить, оттуда она осуществляет свой труд, а все ее деяния и опыт имеют названия на языке образов: разводить огонь, варить, носить воду, мести золу — короче, служить при огне и золе.

«Случилось однажды, что отец собрался ехать на ярмар​ку и спросил у своих падчериц, что привезти им в подарок.
· Красивые платья, — сказала одна.

· Жемчуга и драгоценные камни, — попросила другая.
· Ну а ты что, Золушка, хочешь?

· Привези мне, батюшка, веточку, что на обратном пути первая зацепит тебя за шапку, отломи ее и привези мне с собой.
Накупил отец своим падчерицам красивые платья, жем​чуга и самоцветные камни, и, когда на обратном пути ехал он через лесок, веточка орешника хлестнула его, да так силь​но, что и шапку с головы у него сбила. Он сорвал эту веточ​ку и привез ее с собой. Воротился он домой, подарил падче​рицам то, что они просили, а Золушке отдал веточку ореш​ника.
Поблагодарила его Золушка, пошла на могилу к матери и посадила там веточку и так сильно плакала, что слезы кати​лись у нее из глаз на землю, и они полили эту веточку. Вот выросла веточка и стала красивым деревом. Золушка триж​ды в день приходила к дереву, плакала и молилась; и каж​дый раз прилетала на дерево белая птичка; и, когда Золуш​ка eй говорила какое-нибудь желание, птичка сбрасывала ей то, что она просила».
К египетским мистериям Солнца восходит тысячелетний миф о птице Феникс, которая сгорает, принося себя в жер​тву, и, заново рожденная, восстает из пепла. Огонь и пепел (зола) связаны друг с другом, так как пепел остается после сгорания. Там, где сердце горит в огне чистого желания, благородного воления, там, где все низменное сжигается в непрерывном очищении, — там возникает та внутренняя субстанция, которая на образном языке сказок называется «зола». Очищение означает изменение, непрерывную «смерть для жизни новой». Если душа хочет пройти через эту «смерть для жизни новой», то она должна стать Золушкой. Отец, ставший торговцем человеческий дух, не охвачен еще жела​нием этой «смерти для жизни новой». Он связал себя с за​твердевшей в материализме душой. Его проницательность ограниченна. Он не обращает внимания на страдания, носи​мые в сердцевине душевного ядра. Поэтому Золушка хочет себе веточку, которая «зацепит за шапку» на пути домой после его поездки.

Шляпа и шапка закрывают и ограничивают нас сверху; они выступают образами нашего собственного мышления, мозгового мышления, которое означает нашу личностную ответственность и наше личностное познание.

Образные выражения: «Ich nehme es auf meine Kappe» (Дословно: «Я беру это на мою шапку», то есть «я беру это на мою личную ответственность — Прим. лерев.), «Da geht mir der Hut hoch» (Дословно:  «У меня шапка поднимается», то есть «я с ума схожу от этого».  — Прим. перев.). У отца «шапка» сидит слиш​ком крепко. Нечто живое — веточка, побег — должно заце​питься за эту шапку, и то, что сбивает с него шапку, оказы​вается ореховой веточкой.

Крестьяне, руководствуясь древней мудростью, сажали кусты орешника по четырем углам сада и вдоль ограды, потому что он поглощает космические силы, вредящие зем​ле. Лесные орехи обладают высокой питательной ценностью, они укрепляют нервы и наполняют организм жизненными силами. Наверняка веские причины побуждают и искателей кладов, подземных ключей и т.п. с помощью волшебного жезла (Rutenganger) применять для этой цели именно оре​ховые жезлы. Ореховое дерево, поддерживающее жизнь, дарящее жизненные силы, стало символом древа жизни. Оно воспето в народных песнях. Его ветка защищает, например, от чертей. Что должно происходить, чтобы это внутреннее дерево жизни росло?

«Золушка трижды в день приходила к дереву, плакала и молилась».
Если душа хранит воспоминание о материнском прамире и в молитве заботится об осознании, то в ней произрастают, подобно дереву, жизненные силы. Ненавязчиво указывает при этом сказка на важный закон, на повторение и ритм. Не одномоментная молитва дает душе достаточно сил, а повто​ряемая. Ведь всякое повторение укрепляюще воздействует на внутреннего человека. Если человек молится регулярно — трижды в день, — говорит сказка, то он вбирает в себя духовную силу, которая, как его вторая, высшая природа, дает побеги и растет и становится древом жизни. Тогда нисходит на него благодать чистой духовности, спускается бе​лая птичка. Эта белая птичка не что иное, как голубь в библейском тексте.

«Но вот случилось однажды, что король затеял пир, ко​торый должен был длиться целых три дня, и созвал он на праздник всех красивых девушек страны, с тем чтобы сын его мог выбрать себе невесту. Когда две названые сестры узнали о том, что им тоже надо явиться на пир, они стали добрые, кликнули Золушку и говорят:
—
Причеши нам волосы, почисть туфли и застегни за-
стежки, да покрепче, мы ведь идем в королевский дворец на
свадьбу.
Золушка их послушалась, но заплакала — ей тоже хоте​лось пойти потанцевать; она стала просить мачеху, чтобы та отпустила ее.
—
Нет, Золушка, ведь у тебя нет платья, да и танцевать
ты не умеешь, там над тобой только посмеются.
Заплакала Золушка, а мачеха и говорит:
· Вот если выберешь мне за один час из золы две пол​ные миски чечевицы, то можешь пойти вместе с сестрами, — а сама подумала про себя: "Этого уж ей не сделать никог​да". Высыпала мачеха две миски чечевицы в золу, а девуш​ка вышла через черный ход в сад и молвила так:

· Вы, голубки ручные, вы, горлинки, птички поднебес​ные, прилетайте, помогите мне выбрать чечевицу!

Хорошие — в горшочек,
Поплоше, те в зобочек.
И прилетели к кухонному окошку два белых голубка, а вслед за ними и горлинка, и наконец прилетели-послетались все птички поднебесные и спустились на золу. Накло​нили голубки головки и начали клевать: "тук-тук-тук-тук", а за ними и остальные тоже: "тук-тук-тук-тук", и повыбрали все зернышки в миску. Не прошло и получаса, как кон​чили они работу, и улетели все назад.
Принесла Золушка две миски чечевицы мачехе, стала ра​доваться, думая, что теперь-то ей можно будет идти на пир, а мачеха и говорит:
— Ничто тебе не поможет: не пойдешь ты вместе со свои​ми сестрами — и платья у тебя нет, да и танцевать ты не умеешь, — нам будет за тебя только стыдно.
Повернулась она спиной к Золушке и поспешила со своими двумя дочерьми на пир».
До тех пор, пока Золушка не посадила еще ореховое де​ревце, она была беззащитной перед нападками злых назван​ных сестер. Она упражняла терпение в страдании. И вот «растет» ее сила. Золушка слышит призыв на королевскую свадьбу и хочет последовать ему. Естественно, чинящие ей препятствия силы удваивают свои усилия. Чечевица, кото​рую они бросают ей в золу, и есть то самое препятствие, но одновременно это и «зернышки». Ставшая активной душа призывает на помощь новые силы. Через преодоление обе​их враждебных сил — обеих названных сестер — душа по​лучила две особые милости (два белых голубка). После того как они прилетают, собираются в избытке и другие духов​ные силы (птицы), и они завершают то, что было наложено как испытание. Они не просто выбирают чечевицу, но и отделяют хорошие зерна от плохих. Совершен шаг вперед: душа научилась различать, что является настоящим семе​нем и может принести настоящий плод, а что — плохо. Она умеет, таким образом, распознавать плодотворное и непло​дотворное. Милость духа забирает неплодотворное с собой (голуби забирают плохие зернышки в зобочек).

Теперь мы должны рассмотреть поближе обеих сестер. По существу, мы знаем их достаточно хорошо. Потому что они приданы каждой человеческой душе и каждая душа должна каким-то образом вступать с ними в спор. У них «красивые ноги» — это значит, они с удовольствием живут на земле, но для золотой туфельки у одной оказывается слишком большим палец, а у другой — пятка. Они живут на слишком «широкую ногу»!

Раньше при ходьбе движение ноги начинали больше сверху вниз и ходили легче и окрыленнее, чем сейчас. Посмотрите как-нибудь на античные изображения па греческих вазах. У детей часто бывает еще эта походка на цыпочках, как и у людей, живущих на Дальнем Востоке. Они больше снаши​вают обувь на носке, меньше — на каблуке. Когда человек касался земли некоторым образом сверху, он в меньшей сте​пени зависел от земли. В настоящее время наш шаг тяже​лее, и ступня больше касается земли, даже в танце. Совре​менный человек сильнее опирается на пятку, на каблук. О Фихте, «Философе Я», рассказывают, что он постоянно снашивал каблуки.

Ступня и обувь представляют наше отношение к земле. Если мы овладеваем земным лишь бегло, мимолетно, то мы поверхностны в земной жизни, оторваны от земного. Если мы овладеваем им слишком интенсивно, тогда мы одержи​мы земными делами, погрязли в земном. Душа, поверхнос​тно живущая в земном, охотно убегает от будней с их обя​занностями. Она охотно поднимается и парит в высшем мире, но не в действительно спиритуальном, а в выдуманном мни​мом мире (она ходит на цыпочках). Она считает себя «чем-то лучшим», а при этом надменна, тщеславна и горда и толкает человека в дурман, иллюзию, в пустой мираж. Ее вер​ховный правитель — это та мощная дьявольская сила, кото​рая уже в раю призвала человека к высокомерию, к дерзко​му состязанию с Богом: это Люцифер (красный черт). Дру​гая сестра, погрязшая в земных делах, чья пятка слишком велика для золотой туфельки, слишком привязана к мате​ри. Она не может восторгаться высшим, живет низшими проявлениями бытия и ищет материальную выгоду. Через нее человек твердеет и костенеет, она парализует силу его энергии. Лишь то, что воспринимают органы чувств, счита​ет она подлинным. Ее верховный правитель — целиком дух лжи, Библия называет его Сатаной (черный черт). К древнеперсидской культуре восходит имя «Ариман». С тех пор как люди перестали точно различать спиритуальные исти​ны, они объединяют обе эти дьявольские силы в одну об​щую. В действительности мир имеет дело с двумя противо​положными злыми силами. Во многих душевных качествах мы можем познать эту полярность зла, но, само собой разу​меется, и необходимую добрую середину:

честолюбивый — целеустремленный, усердный — лени​вый, инертный;

сверхчувствительный — уравновешенный — равнодуш​ный;

высокомерный — скромный — раболепный, холопский;

экзальтированный — эмоциональный — бесчувственный;

расточительный — умеренный — жадный;

безрассудно смелый — мужественный — трусливый;

нерешительный — настойчивый — упрямый, твердоло​бый.

Человек должен найти свой путь между обеими крайнос​тями, причем не столько вступая в борьбу с ними, сколько работая над собой и очищая себя силой середины. Гармони​зируя себя, он должен сделать лучшее из противоречивости влечения.  Золушка нашла в себе середину.   Преодоление двойного зла принесло ей двойную благодать - двух белых голубков. Они снова появляются, когда объявляется насто​ящая невеста.

«Когда дома никого не осталось, пошла Золушка на мо​гилу к своей матери под ореховое деревце и кликнула:
— Ты качнися-отряхнися, дерево,
Кинься златом-серебром ты мне в лицо.
И сбросила eй птица золотое и серебряное платье, шитые шелком да серебром туфельки. Надела она быстро это платье и явилась на свадьбу.
А сводные ее сестры и мачеха об этом не знали и подума​ли, что это, должно быть, какая-то чужая королевна,   —  такая красивая была она в своем золотом платье. Им и в голову не приходило, что это Золушка; они думали, что сидит она дома в грязи и выбирает из золы чечевицу.
Вот вышел ей навстречу королевич, взял ее за руку и стал с ней танцевать. И не хотел он танцевать пи с какой другой девушкой, все держал ее за руку, и, если кто подхо​дил приглашать ее па танец, он говорил:
— Я с ней танцую».
Активность охватывает душу, она хочет любой ценой пос​ледовать призыву короля. Наша сказка напоминает нам здесь об Евангелии от Матфея, гл. 22,2: «Царство Небесное подо​бно человеку царю, который сделал брачный мир для сына своего». И здесь, и там речь идет о свадебном наряде.

Золото и серебро соотносились в алхимии Средневековья с Солнцем и Луной; было известно: когда душа одухотворя​ется через внутреннюю активность, изменяется сущность ее ауры. Не имеющее отношения ко времени Вечное сияет во​круг души, и, как солнечный блеск, переживал это яснови​дящий. Средневековые художники изображали вокруг гла​вы или фигуры святых эту золотую ауру, ауру лучей в фор​ме круга или яйца: нимб. Отблеском его являются, вероят​но, и золотые царские короны или обручи на лбу. Если золото — это символ солнечной мудрости, то серебро сим​волизирует лунную готовность самоотдачи, восприимчивос​ти. В латинском языке «sol» (Солнце) — мужского рода, «Luna» (Луна) — женского. «Кинься златом-серебром ты мне в лицо»: дай мне духовной активности и душевной са​моотдачи!

Деревянный башмак снят, и туфелька из шелка и серебра украшает ногу: против земного оказались действенными сила превращения (шелк) и готовность к самоотдаче (серебро). Такие качества ведут к королевскому сыну.

В Евангелии Отец Небесный призывает человеческую душу на обручение с Сыном Божьим. Сказка изображает то же, происходящее во внутренней жизни человека. В человеке есть частица от Небесного Отца и Сына. Там, где душа может сказать: не я, но Христос во мне выступает на место низшего Я, действующего в теле, Я высшее, духовное. Это самоотверженно любящее, вечное Я — королевич, жених души-невесты. Он - это то Вечно-Мужественное, которое обручается Вечно-Женственному. Эта встреча должна про​изойти днем, то есть в дневных трудах. Причем так, чтобы королевич мог сказать: «Я с ней танцую». Я должно охва​тить и оставить землю в ритме и гармонии, в тяжести и легкости судьбы, то есть овладеть королевским искусством жизни.

«Проплясала она до самого вечера и хотела уже домой возвращаться, а королевич ей и говорит:
—
Я пойду тебя проводить. — Ему хотелось узнать, чья это дочка-красавица; но она от него убежала и взобралась на голубятню.
И дождался королевич, пока не пришел отец Золушки, и сказал ему королевич, что какая-то неизвестная девушка взобралась на голубятню. Старик подумал: "А не Золушка ли это?" — и велел принести топор и багор, чтобы разру​шить голубятню, но в ней никого не оказалось.
Вернулись родители домой, видят — лежит Золушка в своей посконной рубахе на золе, и горит у печки тусклая масляная лампочка. А дело было так: Золушка быстро вы​прыгнула с другой стороны голубятни и побежала к орехо​вому деревцу, там она сняла свое красивое платье и пол​ожила его на могилу; унесла его птица назад, и надела Зо​лушка опять свою серую посконную рубаху и села в кухне на кучу золы.
На другой день, когда пир начался снова и родители и сводные сестры ушли опять из дому, направилась Золушка к ореховому дереву и молвила так:
—
Ты качнися-отряхнися, деревцо, Кинься златом-серебром ты мне в лицо.
И сбросила ей птица еще более пышное платье, чем в прошлый раз. И когда явилась она в этом платье на пир, каждый дивился, глядя на ее красоту. Королевич ждал ее, пока она не пришла, и тотчас взял ее за руку и танцевал только с нею одной. Когда к ней подходили другие и при​глашали ее на танец, он говорил:
—
 Я с ней танцую.
Вот наступил вечер, и она собралась уходить, и пошел королевич следом за ней, чтобы посмотреть, в какой дом она войдет. Но она убежала прямо в сад, который находил​ся за домом. И росло в том саду красивое большое дерево, и висели на нем чудесные груши. Она проворно взобралась на него, как белочка по веткам, а королевич и не заметил, куда она исчезла. Стал он ее поджидать, и, когда явился отец Золушки, королевич ему говорит:
—
От меня убежала неизвестная девушка, мне кажется, что она взобралась на грушу.
Отец подумал: «Уж не Золушка ли это?» — и велел при​нести топор и срубил дерево, но на нем никого не оказа​лось. Пришли они в кухню, видят — лежит Золушка, как и в прошлый раз, на золе; как и тогда, она спрыгнула с дру​гой стороны дерева и отдала птице, что прилетела на орехо​вое дерево, свое прекрасное платье и надела опять серую посконную рубаху.
На третий день, когда родители и сводные сестры ушли на пир, отправилась Золушка снова на могилу к матери и молвила деревцу:
Ты качнися-отряхнися, деревцо,
Кинься златом-серебром ты мне в лицо.
И сбросила ей птица платье, такое сияющее и великолеп​ное, какого еще никогда ни у кого не было; а туфельки были из чистого золота.
Вот явилась она на пир в этом платье, и никто не знал, что и сказать от изумления. Королевич танцевал только с нею одной, а если кто ее приглашал, он говорил:
—
 Я с ней танцую.
Вот наступил вечер, и собралась Золушка уходить; и хо​телось королевичу ее проводить, но она так ловко от него ускользнула, что он даже этого не заметил. Но придумал королевич хитрость: он велел вымазать всю лестницу смо​лой; и когда она от него убегала, то туфелька с ее левой ноги осталась на одной из ступенек. Королевич поднял эту туфельку, и была она такая маленькая и нарядная и вся из чистого золота.
На другое утро пошел королевич с той туфелькой к отцу Золушки и говорит:
—
 Моей женой будет только та, на чью ногу придется
впору эта золотая туфелька».
Образы голубятни и грушевого дерена опускаются во многих изданиях для детей, а ведь они — венец всего, пото​му что чем была бы золотая туфелька без голубятни и гру​шевого дерева? «Bei ihm geht es zu wie in einem Taubensch​lag» (Дословно: «У него как в голубятне, то есть «у него проходной двор». —  Прим. перев.), — говорим мы, имея в виду того, кто имеет слишком много сменяющих друг друга мыслей, у кого случаются, быть может, спиритуальные озарения, но нет постоянства, потому что голова как раз и похожа на голубятню.

Тот, кто смотрит на дерево, увешанное грушами, так, как это делал средневековый человек, для кого природа была еще откровением, тот без труда поймет этот образ. Как гру​шевый плод имеет форму капли, и тает, и растекается в спелой сладости, так и само дерево кажется роняющим кап​ли и струящимся. Сказка говорит: оно стоит в саду (Сад — Garten. — Прям. перев.). «Миттгарт» (Mittgart) называли наши предки сферу чувств, «сред​него человека». Грушевое дерево — это специальный образ «нервного ствола», и именно для сферы чувств.

Но срединная сфера, как и сфера головы, — только про​ход. Важная в данный момент задача души такова: обратно в серое платье, в золу, пока не будет достигнуто совершен​ство.

Теперь начинает пробуждаться древняя самость, купец. «Уж не Золушка ли это?» И он разрушает голубятню и рубит грушевое дерево в готовности служить королевичу. Ведь мышление (голубятня) и чувствование (грушевое де​рево) не могут утвердиться на долгое время в качестве жи​лища. Значит, не здесь должен найти королевич Золушку. Если бы он нашел ее в голубятне, то была бы достигнута духовность в разуме, но не более. Если бы он нашел ее в грушевом дереве, то в столь же малой степени была бы до​стигнута полная человечность, в сколь большой — чрезмер​ное богатство чувства. Лишь если человек погружается в волю и действует, исходя из воли, достигает он совершенст​ва. Эта воля — золотой след, по которому королевич нахо​дит невесту; туфелька как раз впору! Там, где мудрость правит в судьбе и жизни, где мы хотим выполнить нашу земную задачу, там приходится впору золотая туфелька.

«Обрадовались обе сестры — ноги у них были очень кра​сивые. Старшая отправилась в комнату, чтобы примерить туфельку, и мать была тоже с нею. Но никак не могла она натянуть туфельку на ногу: мешал большой палец, и ту​фелька оказалась ей мала. Тогда мать подала ей нож и гово​рит:
—
 А ты отруби большой палец: когда станешь королевой,
все равно пешком ходить тебе не придется.
Отрубила девушка палец, натянула с трудом туфельку, закусила губы от боли и вышла к королевичу. И взял он ее себе в невесты, посадил на коня и уехал с нею.
Но надо было им проезжать мимо могилы, а сидело там два голубка на ореховом деревце, и запели они:
— Погляди-ка, посмотри,

А башмак-то весь в крови,

Башмачок, как видно, тесный,

Дома ждет тебя невеста.
Посмотрел королевич на ее ногу, видит — кровь из нее течет. Повернул он назад коня, привез самозваную невесту домой и сказал, что это невеста не настоящая, и пускай над​енет туфельку другая сестра.
Пошла та в комнату, стала примерять, влезли пальцы в туфельку, а пятка оказалась слишком большая. Тогда мать подала ей нож и говорит:
— А ты отруби кусок пятки: когда будешь королевой, пешком тебе все равно ходить не придется.
Отрубила девушка кусок пятки, всунула с трудом ногу в туфельку, закусила губы от боли и вышла к королевичу. И взял он ее себе в невесты, посадил на коня и уехал с ней
Но проезжали они мимо орехового деревца, а сидело на нем два голубка, и они запели: 

- Погляди-ка, посмотри,

 А башмак-то весь в крови,  

Башмачок, как видно, тесный, 

Дома ждет тебя невеста.
Глянул он на ее ногу, видит — кровь течет из туфельки и белые чулки совсем красные стали. Повернул он коня и привез самозваную невесту назад в ее дом.
Тот, кто, как обе сестры, верит, что может быстро подо​гнать под себя размер совершенного образа жизни тем, что на скорую руку отрежет свою оторванность от земных дел или одержимость земным, тому выносит приговор голубь духа. В туфельке кровь. Насилие влечет за собой кровь.
· И эта тоже ненастоящая, — сказал он, — нет ли у вас еще дочери?
· Да вот, — сказал отец. — осталась от покойной моей жены маленькая, несмышленая Золушка. Да куда уж ей быть невестой!

Но королевич захотел во что бы то ни стало ее увидеть; и пришлось привести к нему Золушку. И вот умыла она сна​чала руки и лицо, потом вышла к королевичу, склонилась перед ним, и он подал ей золотую туфельку. Села она на скамейку, сняли с ноги спои тяжелый деревянный башмак и надела туфельку, и пришлась она ей как раз впору. Вот встала она, посмотрел королевич ей в лицо и узнал в ней ту самую красавицу девушку, с которой он танцевал, и он вос​кликнул:
—
 Вот это и есть настоящая моя невеста Испугались мачеха и сводные сестры, побледнели от злос​ти, а он взял Золушку, посадил на коня и ускакал с ней.
Когда проезжали они мимо орехового деревца, молвили два белых голубка:
— Оглянися, посмотри,

В башмачке-то нет крови,

Башмачок, видать, не тесный,

Вот она — твоя невеста!
Только они это вымолвили, улетели оба с дерева и усе​лись на плечи к Золушке: один на правое плечо, другой на левое, - так и остались они там сидеть».
Там, где обе враждебные силы преодолеваются благода​ря непрерывному самовоспитанию, приобщается человек к беспрестанной благодати (голуби садятся Золушке на пле​чи).

«Когда пришло время быть свадьбе, явились и веролом​ные сестры, хотели к ней подольститься и разделить с ней ее счастье. И когда свадебный поезд отправился в церковь, сидела старшая по правую руку, а младшая — по левую; и вот выклевали голуби каждой из них по глазу. А лотом, когда возвращались назад из церкви, сидела старшая по левую руку, а младшая — по правую и выклевали голуби каждой из них еще по глазу.
Так вот были они наказаны за злобу свою и лукавство на всю свою жизнь слепотой».

Когда обе враждебные силы предпринимают еще послед​нюю попытку, во время шествия в церковь, они сами пожи​нают плоды своего лицемерия: они навсегда теряют зрение, не могут больше ни во что проникать своим взором, они «наказаны слепотой». Голубь духа свершил над ними суд.

ДЕВУШКА-ДИКАРКА
Гримм, 65
«Жил когда-то король, была у него жена с золотыми во​лосами, такая красавица, что подобной не найти было во всем свете.
Случилось однажды ей заболеть, и, когда она почувство​вала, что скоро умрет, позвала короля и сказала:
· Если ты после моей смерти захочешь снова жениться, то бери себе в жены только такую, которая будет равной мне по красоте и чтобы были у нее такие же золотые воло​сы, как у меня; это ты должен мне обещать.
И вот, после того, как король пообещал ей это, она за​крыла глаза и умерла:
Долгое время король был безутешен и не думал о том, чтобы жениться во второй раз. Но вот наконец говорят ему советники:
· По-иному быть не может — должен король жениться снова, чтобы у нас была королева.
Разослали тогда во все края посланцев на поиски невес​ты, которая бы точь-в-точь походила красотой на покойную королеву. Но во всем свете нельзя было сыскать подобной; а если бы такую и нашли, то не могло быть ни одной девуш​ки, у которой были бы такие же золотые волосы.
Но была у короля дочь; была она такая же красивая, как и ее покойная мать, и были у нее такие же золотые волосы. Вот когда она подросла, посмотрел на нее однажды король и увидел, что она точь-в-точь похожа на его покойную жену, и вдруг почувствовал к ней сильную страсть. И сказал он своим советникам:
· Я хочу жениться на своей дочери: она — точное подо​бие моей покойной жены, а мне никак не найти невесты, на нее похожей.
Услыхали это советники, испугались и говорят:
— Богом запрещено жениться отцу на своей дочери, от такого греха ничего путного не выйдет, а заодно будет ввер​гнуто в беду и все королевство.
А пуще того испугалась дочь, узнав о таком решении сво​его отца, но она надеялась отговорить его от этого замыс​ла».
Начало сказки, как и в «Шиповничке», указывает на Зо​лотой век, когда человек жил еще в нетронутом единстве со своей душой и в том состоянии, которое сказка называет «царством-королевством». Душа была еще пронизана и ос​вящена мудростью, благодатно дарованной ей древним от​кровением (у нее были золотые волосы). Но древнее откро​вение иссякает, пророческие сновидения угасают (королева умирает, и таких, как она, больше нет на свете). Конечно, из старой душевной сущности родилась новая, как дочь у матери. Она равна матери своей светящейся духовностью, то есть, по сказке, красотой и врожденной мудростью, так как и у нее золотые волосы. Если бы отец захотел жениться на дочери, то остановилось бы развитие, время останови​лось бы на детском состоянии человечества. Но дочь знает, что прародина — рай — должна быть оставлена. Путь чело​вечества идет вниз, и оно собственными силами должно по​вернуть этот путь снова наверх. Он ведет в оскудение и разобщение для того, чтобы человек самостоятельно нашел себя как добровольное дитя Духа-Отца мира.
«И она сказала ему:
· Прежде чем выполнить ваше желание, я должна полу​чить от вас три платья: одно золотое; как солнце, другое - серебряное, как луна, а третье — сверкающее, как звезды; кроме того, хочу я иметь мантию, сшитую из тысячи раз​ных мехов и шкурок, и чтобы с каждого зверя вашего коро​левства было на ней по куску кожи.
Она думала: “Всего этого добыть невозможно, и я отвле​ку этим отца от его дурных мыслей”. Но, однако, король замысла своего не оставил; самые искусные девушки коро​левства должны были выткать три платья: одно — золотое, как солнце, другое — серебряное - как луна, а третье — сверкающее, как звезды, а королевским охотникам велено было поймать самых разных зверей в королевстве и выре​зать у каждого из них но куску кожи. И вот была сделана мантия из тысячи разных шкурок и мехов. Наконец, когда все было готово, велел король принести ему мантию; он развернул ее перед дочерью и сказал:
· Завтра быть свадьбе.
Поняла тогда королевна, что нет никакой надежды отвра​тить любовь отца, и решила она бежать. Ночью, когда все кругом спало, она встала и взяла из своих драгоценностей только три вещи: золотое кольцо, золотое веретенце и ма​ленькое золотое мотовило; а три платья, как солнце, луна и звезды, она спрятала в ореховую скорлупу; накинула на себя мантию из тысячи разных шкурок и вымазала себе лицо и руки сажей».
Три платья пожелала королевна; они настолько тонкой работы, что помещаются в ореховой скорлупе, и она сама кладет их туда. Три оболочки души, сотканные из косми​ческих сил, должна создать для нее отцовская самость. В нужное время она сама достанет их из скорлупы, и они сно​ва будут расправлены. Хотя образы мифов и сказок скрыты от интеллекта, но в нашем языке они еще живы, и человек говорит образнее, нежели сам сознает. «Ну, у тебя и твер​дый орех», — срывается с губ, если люди случайно сталки​ваются головами. И в действительности головной мозг на​ходится как бы в скорлупе. О принципе подобия учил Парацельс, величайший врач средневековья, сам превосходно разбиравшийся в метафорическом языке. По древним представлениям, грецкие орехи укрепляют головной мозг; при​рода подает человеку знак своими формами.
В голове, в мыслящем-мозгу, скрыты способности — три платья, — которые должны развернуться, когда придет вре​мя.
Кроме этого сшита еще мантия из тысячи разных шкурок и мехов. Животные представляют в сказке наши инстинкты и влечения. И хотя человек, будучи венцом творения, в высшей своей сущности родствен ангелам, в низшей своей сущности он все-таки имеет животное родство. Здесь и ин​стинктивная хитрость лисы; ум лошади, который надо дер​жать в узде, чтобы он не «ускакал» прочь; мужество льва и львиная отчаянная смелость; упрямство осла и порой его глупость; воля быка и терпение «скота». Все, что имеет во​лосяной покров и теплую кровь, предоставило этой мантии часть своей шкуры, свое соответствие. Душа облачается в эту мантию, лицо и руки чернеют, природа влечений заби​рает власть, видение замутилось.
«Она отдала себя на волю Господню и двинулась в путь. Шла она целую ночь, пока не пришла в дремучий лес. Она очень устала и забралась в дупло дерева и там уснула.
Взошло солнце, а она все продолжала спать, пока не на​стал ясный день. И случилось как раз так, что король, кото​рому принадлежал этот лес, в это время охотился в нем. Подбежали королевские собаки к дереву, учуяли королевну, стали бегать вокруг дерева и лаять. Сказал тогда король егерям:
· Посмотрите-ка, что там за дичь спряталась.
Егеря исполнили его приказ, вернулись назад и говорят:
· Лежит в дупле дерева странный зверь, мы такого еще ни разу не видывали: покрыт зверь шкурой из тысячи раз​ных мехов, лежит и спит.
Говорит им король:
· Вы постарайтесь поймать мне этого зверя живым, при​вяжите его к повозке и возьмите с собой.
Но только егеря дотронулись до девушки, она мигом про​снулась, испугалась и говорит им:
· Я бедная девушка, отцом-матерью покинутая. Сжаль​тесь надо мной, возьмите меня с собой!
И сказали тогда егеря:
· Замарашка, да ты как раз пригодишься на кухне, сту​пай с нами, будешь там золу выгребать».
Ночь и день представляют собой два мира: ночь — время снов, мифологическая эпоха, время детства человечества; день — это время мышления, пробуждающееся и пробудив​шееся рассудочное мышление. День в его расцвете — ясный день — указывает на время логического рассудочного мыш​ления. Душевный человек, живущий образами, засыпает в «дереве» нервной системы, просыпается же человек, живу​щий нервно-чувственной жизнью. Все богатство в прошлом, и, проснувшись, девушка слышит: «Замарашка, ты приго​дишься на кухне».
Так она оказывается во владениях короля, который ста​нет ее супругом. Супругом души является Я. Дикарка пере​шла из душевного мира отцовской самости в мир Я, до уровня которого она должна еще расти и развиваться. Она еще бед​на и должна все начинать сначала. Силы, ищущие познания (егеря короля), выследили дикарку и препровождают ее в ту область, где начинается ее очищение и развитие.
«Посадили они ее на повозку и отвезли домой в королев​ский замок.
Отвели девушке маленький закуток под лестницей, где и света не было, и сказали:
· Зверушка, вот здесь ты и будешь жить и спать.
Потом они послали ее на кухню, и она стала носить дрова и воду, следить за печкой, птиц ощипывать, чистить разные овощи, золу выгребать и исполнять всякую черную рабо​ту».
Мы рассматривали миф о птице Фениксе, которая сгора​ет, жертвуя собой, и вновь восстает из пепла. Этот древний пример напоминает о постоянном очистительном огне и преобразовании, о смерти и воскресении. Гёте выразил это в словах:
И доколь ты не поймешь

Смерть для жизни новой,
Хмурым гостем ты живешь

На земле суровой.
(перев. И.Р. Вильмонта)
Смерть и возрождение должны произойти в сердце. «Слу​жи у печки и выгребай золу», — говорит сказка. Печь, мес​то огня в доме, становится символом источника тепла в доме телесном, символом сердца. Служи силой своего сердца, хочет научить нас сказка, сжигай темное и низкое в очистительном огне, очищайся в пламени истинного воодушевле​ния, а то, что остается, — выгребай, чтобы огонь все время мог прогорать вновь. Носи «дрова»: носи и выноси все вы​сохшее, одеревеневшее, все отмирающее — имеются в виду также отжившие мысли — и разжигай ими огонь, очищаю​щий тебя. Носи «воду»: прислушиваясь к словам, относя​щимся к понятию «вода», — как, например, двигаться к «источникам», «углубляться», «текущая, струящаяся» жизнь, несложно увидеть, что имеется в виду. Это означает окунуться в душевное, освежить «жаждущее» сердце с по​мощью добра, истины, красоты. Древнекитайское стихотво​рение, исполненное мудрости, говорит об этом так:
О, как это прекрасно, как таинственно:
Я черпаю воду, я ношу дрова.
«Так жила Дикарка долгое время в горе и беде. Ах, пре​красная королевна, что еще с тобой станется!
Вот случилось, что устроили раз в замке пир, и говорит она тогда повару:
· Можно мне пойти наверх и немного поглядеть? Я буду стоять у дверей.
Повар ответил:
· Ладно уж, ступай, но только через полчаса ты должна назад вернуться и убрать золу.
Взяла она свою масляную лампочку, пошла к себе в ка​морку, сняла меховую мантию, смыла с лица и рук сажу, и вернулась к ней опять ее прежняя красота. Потом открыла она орешек и достала оттуда свое платье, что сняло, как солнце. Она оделась и поднялась наверх в замок; все усту​пали ей дорогу. Ее никто не узнал, и все думали, что не иначе как явилась какая-то королевна. Вышел к ней на​встречу король, протянул ей руку, стал с нею танцевать, думая в сердце своем: “Такой красивой девушки я ни разу не видывал”. Вот кончился танец, она поклонилась, и не успел король оглянуться, как она уже скрылась, и никто не знал куда. Позвали сторожей, что стояли у замка, спросили у них, но никто ее не видел».
На карту поставлено развитие. Удастся ли подъем? Чело​веческая душа сделала все, что было в ее силах. Ее полная самоотдача вызывает теперь на арену другую силу: Я в блеске своего царствования, высший человек, выходит ей навстре​чу. Если в сказке о Золушке душа следует посланному ей зову, то в нашей сказке описывается, как душа по своей воле и своими силами поднимается вверх (она поднялась наверх на пир). В то время, как Золушка получает в дар брошенный ей птицей сверху праздничный наряд, Дикарка сама достает его из ореховой скорлупы. Пришло время, когда головной мозг становится органом развития мудрости. В процессе мышления человек использует способности, зало​женные в его голове, но только теперь они могут развер​нуться: золотое платье. Нам знакомы многочисленные изо​бражения этого золотого платья в живописи и скульптуре средневекового искусства. Аура души, хорошо известная ясновидящим, изображалась в форме яйца. В то время как образ самого Христа запечатлевался в яйцевидном сиянии (мандорла) всех цветов радуги — образ высшего духовного излучения, — золотая аура указывает на мудрость и душев​ную активность. Современному человеку аура не видна, но он еще может ее чувствовать. Мы говорим порой о ком- либо, что он «светлый человек», он «светится».
«А убежала она к себе в каморку, быстро сняла с себя платье, вымазала лицо и руки сажей, надела меховую ман​тию и снова стала Дикаркой. Пришла она на кухню, хотела было приняться за работу — убирать золу, а повар и гово​рит:
· Это ты отложи до завтра, а свари мне сейчас для коро​ля суп, мне тоже хочется немного побыть наверху. Но смот​ри мне, чтоб ни одни волос в суп не попал, а то потом я не дам тебе ничего есть.
Повар ушел; и сварила Дикарка для короля суп; навари​ла она хлебной похлебки, постаралась сделать ее как можно лучше, и, когда похлебка сварилась, достала она свое золо​тое кольцо и бросила его в миску. Вот кончились танцы, и велел король принести ему суп; отведал он супа, и он так пришелся ему по вкусу, что ему показалось, будто лучшего он никогда не едал. Доел он всю миску и — увидел на дне золотое кольцо, и никак не мог понять, как оно туда попа​ло. Велел он тогда позвать к себе повара. Испугался повар, услышав о таком приказе, и говорит Дикарке:
-  Ты, должно быть, уронила в суп волос; если это прав​да, я тебя побью.
Приходит повар к королю, а король его спрашивает: “Кто этот суп варил?”
Говорит повар:
· Я его варил.
Л король говорит:
· Нет, это неправда, он сварен по-другому и куда луч​ше, чем прежде.
Отвечает повар:
· Должен признаться, что варил его не я, а варила его Дикарка.
И сказал король:
· Ступай и позови мне ее сюда.
Пришла Дикарка, а король ее спрашивает:
· Ты кто такая?
· Я бедная сирота, нет у меня ни отца, ни матери.
Спрашивает король дальше:
· А ты кем у меня работаешь в замке?
Она отвечает:
· Да я ни к чему не пригодна, разве что только пинки да побои получать.
Спрашивает король дальше:
· А откуда ты взяла кольцо, которое оказалось в супе?
Ответила она:
· Об этом кольце я ничего не знаю.
Так и не смог король ничего узнать, и пришлось ему ее назад отослать».
С высоты своего переживання Дикарка вновь возвраща​ется в повседневность, получив новую способность: она го​товит для короля, повар готовит из земных даров пищу для нашего тела и должен знать, что для кого полезно и благот​ворно. Нашему внутреннему миру необходима способность, распознающая пищу для нашей сущности. Это происходит в каждом человеке с определенной бессознательной уверен​ностью. Можно различить, что ты получаешь — камни или хлеб, жаждешь ли ты духовной пищи. Это еще бессозна​тельное древнее деление и различение названо в сказке ста​рым поваром.
Когда связь между женственным души и мужественным духа создается на столь осознанном уровне, как здесь, тогда душа может уже самостоятельно готовить пищу. Во время своего учения и очищения она обрела познание и может предлагать его целыми объемами (полная миска хлебной похлебки). Больше того: благодаря бедности земной жиз​ни, которую она научилась выносить и преобразовывать — как бедная сирота без отца и матери, — она может предла​гать в дар то, что взяла с собой в дорогу как приданое - предрасположение: заключенное в себе, закругленное вне времени сознание своего - Я, кольцо. Она кладет кольцо в хлебный суп: заключенное в себе сознание Я покоится в приобретенном душой познании (в хлебе). Эго познанное открытие два раза прошло через жар сердца — ведь хлеб сперва был испечен в жару печи, а затем еще раз сварен в похлебке. Этот процесс непостижим для интеллекта: «Об этом кольце я ничего не знаю». Такая высокая степень раз​вития могла бы составить определенную опасность. Поэто​му следует испытующий вопрос: «Ты кто такая?» и смирен​ный ответ: «Бедная сирота без отца и матери». Старое на​следство исчерпано, душа полностью настроена на самое себя. О кольце она ничего не знает. Знает ли смиренне, есть ли вообще и насколько процветает единение с духовным? Зна​ние об этом уже может означать гордыню.
«Спустя некоторое время был устроен опять пир, и Ди​карка попросила у повара позволения, как и в прошлый раз, сходить на него поглядеть. Повар ответил:
-  Ладно, но, смотри, через полчаса назад возвращайся, да свари королю хлебной похлебки, которая ему так по вку​су пришлась.
Побежала она в свою каморку, быстро умылась, достала из ореховой скорлупы платье, что было серебряное, как луна, и надела его на себя. Поднялась она наверх в замок и была похожа на королевну. Вышел к ней навстречу король, был рад ее видеть опять, и как раз в то время начинался танец, и они танцевали вместе. Но только кончился танец, она ис​чезла так быстро, что король не успел заметить, куда она скрылась. А убежала она к себе в каморку, стала снова Ди​каркой и пошла на кухню варить хлебную похлебку. А по​вар был наверху; и вот достала она золотое веретенце, бро​сила его в миску и налила туда похлебку. Подали ее коро​лю, и он ее ел, и похлебка ему понравилась так же, как и в прошлый раз; велел король позвать повара, и пришлось тому и на этот раз признаться, что эту похлебку варила Дикарка. Призвали Дикарку опять к королю, но она ответила, что для одного лишь годна, чтоб получать пинки да побои, что о золотом веретенце она ничего не знает».
Во второй раз идет Дикарка на пир, достав и развернув теперь серебряное платье, долго покоившееся в ореховой скорлупе. Золотое платье сравнимо с солнцем и означает мудрость, согревающую, оживляющую, пробуждающую мудрость, родственную солнцу — без солнца мы не были бы мыслящими людьми, серебряное же платье указывает на то, что душа в своих глубинах родственна и луне. Луна воздействует на жизненные ритмы, ведь семя и росток, все, еще не рожденное, растет, подчиняясь ритмам луны. Ко​ренная основа всего наследования, врожденный темперамент, ночная сторона нашего существа также связана с луной. Овладение этой основой нашего существа требует более ин​тенсивной силы, чем достижение мудрости в процессе мышления, так как оно подразумевает внутреннее преобразова​ние характера вплоть до генетических предрасположенностей. Если сангвиник становится основательным, флегматик - проворным, холерик — мягким, а меланхолик — жизнерадостным, это значит, что они работают над своим сереб​ряным платьем. Оно снова вынимается из ореховой скорлу​пы, то есть приобретается работой головы, мыслительным проникновением. Тем самым становится возможным новый масштаб познания (еще одна миска хлебной похлебки, и в ней — золотое веретенце). Золотое веретенце — символ, обратный заговоренному веретену королевны Шиповничек. Почему оно преподносится только теперь? Потому что только теперь человек преобразован вплоть до сил продолжения рода и генетических предрасположенностей. Сейчас речь идет уже не о содержаниях мыслей, то есть о мудрости, которой можно достичь, учась и упражняясь, а о собственной дея​тельности мышления, способа, как прядутся мысли. Насколь​ко иначе, чем флегматик, мыслит холерик! Научиться прясть, как мастер, уже в мыслительном процессе развить мудрость - именно это означает золотое веретенце. Дикарка преподносит его королю: до сих пор активное мышление было женственно-душевным, теперь субъективно-душевный процесс стал объективно-духовным. Мышление становится личност​ным, пронизанным Я. Говоря по-современному: одушевлен​ное мышление одухотворяется. Снова происходит испыта​ние, и снова в ответе проявляется смирение.
«Устроил король в третий раз пир, и случилось все также, как и прежде. И хотя повар сказал:
· Дикарка, а ты, видно, колдунья, должно быть, и в суп что-то подкладываешь, отчего становится он таким вкусным и нравится королю больше, чем тот, что варю я.
Но она долго его упрашивала, и наконец он отпустил ее на короткое время побывать на пиру. Надела она платье, что сняло, как звезды, и вошла в нем в зал. И снова король танцевал с прекрасной девушкой, и ему казалось, что она никогда еще не была такою красивой. В то время как он танцевал, надел он ей незаметно на палец золотое кольцо и велел, чтобы танцы продолжались подольше. Кончился та​нец, и он хотел удержать ее за руку, но она вырвалась и быстро затерялась среди гостей. Побежала она второпях в свою каморку под лестницей, но так как она пробыла в за​мке больше, чем полчаса, то она не успела снять с себя прекрасное платье, а набросила только меховую мантию и не смогла второпях вымазаться вся сажен, и вот одни палец остался у нее белым. Прибежала Дикарка на кухню, свари​ла королю хлебную похлебку и, только повар ушел, поло​жила в нее золотое мотовило».
Проникнув в духовный, мир благодаря постоянному об​щению со своим высшим Я, душа может познавать в мыш​лении мировые законы; она становится микрокосмом в мак​рокосме. Она достает из ореха звездное платье; это наивыс​шее из того, чего может достичь человек. Так осуществляет​ся новый масштаб познания — третья миска хлебной пох​лебки. А полученное в наследство золотое мотовило теперь молено использовать и преподнести в дар.

Так же как мотовило сматывает спряденные нитки в пря​жу, а пряжу — в моток, так в результате предыдущего раз​вития складываются вместе нити мысли, соединяясь во все​объемлющие идеи.
В душевном, эта возможность была только заложена, в своей индивидуальной личности человек может теперь жить в идеальном (король получает мотовило).
«Увидел король золотое мотовило на дне миски и велел позвать Дикарку. И вдруг он увидел, что у нее белый па​лец, а на пальце кольцо, которое он подарил ей во время тайцев. Схватил он тогда ее за руку и крепко зажал, и толь​ко она хотела вырваться и убежать, вдруг распахнулась слег​ка меховая мантия и засверкало на ней звездное платье. Схватил король мантию и сорвал ее с нее. И вот стали вид​ны золотые волосы, и она предстала перед ним во всей своей красоте, — никак нельзя уже было ей скрыться. А когда она смыла с лица сажу и золу, то стала она прекрасной, и подобной красоты еще никто на свете не видывал.
И сказал король:
· Ты моя милая невеста, и мы никогда с тобой не расста​немся.
А потом и свадьбу сыграли, и жили они в счастье и дово​льстве до самой смерти».
Звездное платье становится неотъемлемой собственностью; тем самым душа освобождается от влеченческих свойств своей природы: меховая мантия спадает с нее. Истинная сущность раскрывается. Золотые волосы, бывшие некогда олицетво​рением благодатного озарения, становятся выражением достигнутого собственными силами, собственным очищением и преобразованием просветленного мышления. Видение про​шлого в ясновидческих снах преобразовано в мыслительное видение будущего: «Она была прекрасной, и подобной кра​соты никто еще на земле не видывал». Так же как просвет​ляется видение (лицо), так же просветляются и деяния (руки перестают быть черными). Играется свадьба, на языке образов — королевская свадьба. А так как тело и душа преоб​разованы, мы можем назвать ее химической свадьбой.

ТРИ ПЕРЫШКА
Гримм, 63
«Жил-был однажды король, и было у него три сына. Из них двое умных да толковых, а третий и говорил-то мало, был он простоват, и звали его все Дурнем.
Вот король состарился уже и стал слаб; видит, что скоро ему помирать придется, но никак он не мог решить, кому же из своих сыновей царство свое передать в наследство».
Нужно дать себе труд подумать о мудрости «простовато​го». И так как великие воспитатели разных народов хотели сформировать волю человека таким образом, чтобы она была мудрой и настоящей духо-волей, то они рассыпали разно​образные сказки о дураках. Простоватый и Неуважаемый должен был бы служить примером слишком толковым.
В нашей сказке поведение настоящей духо-воли — как раз той, что всегда и везде считается глупостью — показано в ее отношении к половому началу.
Король в человеке — отцовская самость (некоторые на​зывают его старым Адамом) — состарился и стал слаб. До настоящего момента он был господствующей властью во внутреннем мире, но теперь наступает его конец. Я должно взять управление в свои руки. Оно должно показать себя на деле, действуя своими силами, а не с помощью традиций и переданного по наследству, как это делал еще древний че​ловек, и свое королевство оно тоже должно обрести само. Я человека развивается поэтапно. Чувствование, мышление и воление — основные силы его развития. Как деятельные духовные силы, они могут переживаться в образе троих сыновей. Можно сказать и так: Я, как чувствующая часть, - это старший брат, Я, как мыслящая часть, — второй, Я, как волящая часть, — третий. Который из трех сыновей станет самым зрелым и будет способен управлять королев​ством — внутренним миром, то есть добьется полнейшего самообладания?
«Вот и говорит ой сыновьям:
- Ступайте странствовать по белу свету, и кто принесет мне ковер самой лучшей работы, тот и будет после смерти моей королем.
А чтоб не было между ними никакого спора, повел он их к, замку, взял три перышка, дунул на них, и они взлетели вверх; а он и говорит:
· Куда они полетят, туда и вам идти.
Полетело одно перышко на восток, другое — на запад, а третье взлетело, но далеко не улетело и опустилось вскоре на землю. Вот отправился один брат направо, другой пошел налево, — и посмеялись они над Дурнем, что остался возле третьего перышка, там, где оно и упало.
Сел Дурень на землю и запечалился. Вдруг он заметил, что там, где лежит перо, находится ход в подземелье. Под​нял он дверь, видит — идет дальше лестница, и спустился он по ней вниз. Подошел к другой двери, постучал, слы​шит — изнутри кто-то настойчиво кричит:
· Девушка зеленая,
Ножка ты сушеная,
Костяной ноги собачка,
Погляди-ка по скорей,
Кто стоит там у дверей?
Отворилась дверь, видит он — сидит перед ним большая, толстая жаба, а вокруг нее много маленьких жаб. Спраши​вает у него толстая жаба, чего он хочет. Он ей говорит:
- Хотел бы я получить самый красивый и самой тонкой работы ковер.
Позвала та молодую жабу и говорит:
· Девушка зеленая,
Ножка ты сушеная,
Костяной ноги собачка,
Эй, поди-ка поскорей,
Принеси ларец живей!
Принесла молодая жаба ларец. Открыла его толстая жаба, достала оттуда ковер и дала его Дурню. И был тот ковер такой прекрасной и такой тонкой работы, что подобного во всем свете никто и соткать не смог бы. Поблагодарил он ее и выбрался снова наверх.
А те двое братьев считали своего младшего брага таким глупым, что подумали: ничего он, мол, никогда не найдет и ничего не принесет.
· Чего нам еще стараться искать, — сказали они и взяли у первой попавшейся им пастушки грубый шерстяной пла​ток и принесли его домой королю.
В это самое время воротился назад Дурень и принес свой прекрасный ковер. Как увидел это король, удивился и гово​рит:
· Уж если по справедливости поступать, то королевство должно принадлежать младшему сыну».
Ковер, покрывающий пол и украшенный разноцветными узорами и картинами, является символом красочного, жи​вого, теплого чувствования, богатого внутренними образа​ми. Это могут быть представления, мощно наполняющие душу; это могут быть истинные образы, имагинации. В своей жизни ощущений человек должен создавать это богатство образов, как результат чувствования.
На протяжении долгого времени с Востока исходило ве​ликое спиритуальное богатство. Вся европейская часть че​ловечества находилась под его влиянием. И наверняка мно​гие люди еще имеют в себе ту сторону, которой они охотно обращаются к этому богатству и ищут внутреннего води​тельства испытанным, дошедшим до нас от древнейших вре​мен путем (ex oriente lus). Впоследствии Запад приобрел большее значение, он освоил вещественный мир, развил мышление и Я-личность и тем самым собственную мудрость (ex occidente luх = свет приходит с Запада). Эту западную сторону человек тоже несет в себе, так как то, что в общем происходит в истории человечества, отражается в отдель​ном человеке.
На внутренний Восток отправляется старшин из трех братьев, чувствующий; его можно называть человеком ощу​щаемым. На Запад идет второй, мыслящий, или человек рассудочный. Можно сказать: чувствование имеет восточ​ную ориентацию, мышление — западную. Третий, человек волящий, должен искать и найти на том месте, где стоит. Любое место — то место. Он должен воспользоваться тем, что, будучи ближе всего к нему, предстает перед ним; он придерживается середины. И вот он должен спуститься вглубь, в глубь собственной человеческой сущности. Он спус​кается поэтапно, сказка говорит о лестнице. И он стучится к жабе в запертую дверь.
Жаба — когда-то символ влажного плодородия земли, каким видели его, как образ празачатия, в трясине и жид​кой земляной грязи, — стала сегодня символом сексуаль​ности. Жаба дает Дурню то, чего он желает, потому что это зависит от вида желания. Девушка зеленая — зеленая в смысле зеленеющая = юная, то есть имеется в виду не цвет - так называет старая жаба молодую, которая должна пос​лужить Дурню. Тем самым она выражает то, что живет с этим жабьим инстинктом. В нем скрыта человеческая дев​ственная сила, находящаяся в стадии становления.
Здесь, внизу, обретает Дурень, чистый дурак, то богатст​во чувствования, ту красоту изменения, которая покрывает прозаичную почву внешней действительности и которая могла бы сделать его королем. Тот не обретет эту красоту, кто, подобно старшим братьям, берет грубые платки у первой попавшейся пастушки. Платки — это ткань, и создаются они из пряденых нитей. На языке образов нити мыслей спрядаются в мыслительную ткань. Таким образом, речь идет здесь о грубых, не несущих в себе образов, мыслях из пов​седневного окружающего мира.

«Но двое братьев не давали отцу покоя, стали говорить и доказывать, что невозможно-де Дурню, у которого и разума не хватает, быть королем, и стали просить его о новом уго​воре.
Вот отец и говорит:
· Королевство получит тот, кто принесет мне самое кра​сивое кольцо, и он вывел трех братьев во двор замка, взял три перышка, дунул на них, — и поднялись они на воздух и полетели в разные стороны, куда и должны были отпра​виться братья.
Два старших брата отправились снова на восток и на за​пад, а перышко Дурня упало наземь, как раз у самого входа в подземелье. Спустился он снова вниз к толстой жабе и сказал ей, что ему надо добыть самое красивое кольцо. Она тотчас велела принести своп большой ларец, достала оттуда кольцо и подала ему. И блестело оно, усыпанное драгоцен​ными камнями, и было такое красивое, что подобного ни одни золотых дел мистер на свете не смог бы никогда сде​лать.
Посмеялись два старших брата над Дурнем, что собрался он найти золотое кольцо, и не старались его вовсе искать, а взяли старый обод с колеса, посбивали с него гвозди и при​несли его королю.
Когда Дурень показал свое золотое кольцо, отец и гово​рит опять:
· Ему принадлежит королевство».
Кольцо замкнуто в себе, оно не имеет начала и конца. Так оно стало образом того всеобъемлющего сознания, для которого начало и конец едины. Конец жизни в духовном мире есть начало нашей жизни в мире чувственном, а конец последней — это опять новое начало в духовном мире. Те​перь Я рассматривает себя не как временную сущность в пределах одной земной жизни, но как сущность вечную. Конечно, на земле ни один золотых дел мастер не сможет сделать это кольцо, каждый человек должен сам себе его выковать. А драгоценные камни, которыми оно украшено, указывают на то, что вся материя (камни) облагораживает​ся вследствие этого переживания и претерпевает изменение. Материальное сияет в блеске духовного. Волящий, если он жаждет этого, обретает универсальное сознание. Потому что в кольце он творит себя самого и переносит себя из времен​ного в вечное. Оплодотворение и зачатие вносят в человека силы Вселенной, а эти силы дарят себя человеку, ставяще​му вопросы и борящемуся за свое вечное. Наш язык пользу​ется обоими словами для обозначения процессов, происхо​дящих на телесном и духовном уровне. Нам известно зача​тие и убеждение (По-нем. «зачатие» — Zeugung; «убеждение» — Überzeugung. — Прим. перев.) и физическое и духовное оплодотворение. «Быть человеком» значит никогда не разделять эту двоичность физического и душевно-духовного, заложенную в поло​вой жизни (девушка скрыта в жабе).
«Но двое старших все докучали королю, пока наконец он не согласился на третий уговор и решил, что тот должен получить королевство, кто приведет домой самую красивую девушку.
Взял он три перышка, дунул на них, и поднялись они на воздух и полетели так же, как и в прошлый раз.
Спустился Дурень, недолго думая, вниз к толстой жабе и говорит:
· Я должен привести домой самую красивую девушку.
Но жаба ответила:
· Самую красивую? Ой, что ты! Такой сейчас нет, но ты ее все-таки получишь.
И она дала ему выдолбленную желтую репу, запряжен​ную шестью мышатами. И говорит, совсем запечалясь, Ду​рень:
· А что же мне делать-то с ними?
Ответила жаба:
-  А ты посади в нее одну из моих маленьких жаб.
Взял он, какая ему первая под руку попалась, и посадил ее в желтый возок; но только села она в него, как тотчас обернулась волшебной красоты девицей, репа — каретой, а шестеро мышат — копями. Поцеловал он девицу, погнал коней и привез ее к королю.
Братья его явились позже — они даже и не старались отыскать красивую девушку, а захватили с собой первых попавшихся им навстречу деревенских баб. Увидел их ко​роль и говорит:
· Младшему после смерти моей будет принадлежать ко​ролевство.
Но двое старших снова прокричали все уши королю:
· Мы никак не можем допустить, чтобы Дурень стал королем, и потребовали, чтобы предпочтение оказано было тому, чья жена прыгнет через кольцо, что висит посреди зала. Они думали так: Деревенские бабы сумеют это сде​лать, ведь они куда сильней, чем эта нежная девушка, — она прыгнет и наверняка разобьется насмерть”.
Старый король и на это согласился. И вот прыгнули две деревенские бабы, проскочили через кольцо, но были они неуклюжи, упали и перешибли свои грубые руки и ноги. А затем прыгнула прекрасная девушка, которую привез Дурень, и она проскочила легко, точно лань, — и спорить дальше было уж не о чем. Так и получил Дурень королевс​кую корону, и долгие годы правил он мудро».
Третье испытание для троих братьев — найти самую кра​сивую женщину — означает найти саму душу. Так же как они принесли лишь обод с колеса, то есть обрели Я-сознание, направленное лишь на земно-обыденное, так и теперь оба старших брата приводят первых попавшихся деревенс​ких (крестьянских) баб. Они получают, таким образом, души, которые настроены только на земное, потому что крестьянин обрабатывает землю, а будучи неуклюжими и грубыми, они слишком связаны с землей и слишком тяже​лы для того, чтобы хоть в малом подняться до чего-то более возвышенного.
Дурень снова спускается вглубь. Запряженная шестью мышатами репа, в которой сидит молодая жаба, — гротеск​ный образ. Хотел ли педагог, создавший эту сказку, указать на то, что мир жабы может превратиться в гротеск, если он переживается бездушно?
Репа — это растение, которое растет в основном под зем​лей. Ее плод устремлен вниз, во тьму. Царство жабы — это царство сил продолжения рода, а оно связано — как гово​рит уже само слово (Fortflanzung — размножение, продолжение рода; Pflanze - растение. — Прим, перец.) — с миром растений. Размножение может осуществляться таким образом, как это, само собой разумеясь, естественно происходит у растения, которое, бу​дучи свободным от себялюбивого желания, исполняет положенный ему закон. Дурень берет жабу и сажает ее в выдо​лбленную репу: половая сила оказывается окруженной и несомой природным, естественным, то есть переживается невинно-растительным образом.
Мыши обитают и роются в земле. Народная традиция, исходя из древнего ясновидения, соотносит их с чертом. Якоб Гримм в его «Мифологии» приводит в связи с этим некоторые примеры. И в «Фаусте» Гёте Мефистофель — господин мышей. Он дух лжи и является Фаусту все боль​ше в виде темного духа отвердения, материалистической лжи, которая обращает все духовное в бездуховное, все сверхчув​ственное - в чувственное. Насколько эта сфера сатанизировалась! Из яркого света природно-растительной невиннос​ти, ложью загнанной во мрак влеченческой вины, превра​щено было девственно-душевное в жабу. И силы, ведущие «наверх», к «королю», тоже были переиначены, сатанизированы. Они превратились в мышей. В истине царит приро​дный разум, интеллект царит в телесной природе человека. Тот, кто познает это, не падет жертвой мефистофельской лживости. Природный разум господствует по принципу шес​ти: шестеро коней везут наверх.
Минеральное тело построено и з субстанции земли по вы​сшим природным законам. В него внесена жизнь, и оно со​здано в согласии с человеческим видом; оно обладает спо​собностью к размножению и поэтому имеет родство с растениями. Животным оно родственно, имея в своих полярнос​тях удовольствия и боли задатки ощущения и обладая сово​купностью влечении. Разве может кто-нибудь не восприни​мать этот интеллект, действующий троекратно? А затем не испытывать на собственном опыте, как эта телесная приро​да расширяется и возвышается до душевного? Ощущение становится чувством, чувство пронизывается мыслью, и они оба поднимаются до воления. Разве тот, кто не познает этот интеллект нашего глубоко воодушевленного тела или хотя бы не ощущает, — не должен ли он всегда пребывать в небезопасной тьме мефистофельском лжи?
«Превратить мышей в коней и погнать их наверх, в коро​левство» означает подвергнуть изменению весь процесс: жаба превращается в девственную одушевленность, прекрасней​шая из женщин найдена, животное стало человеком.
Расколдованная таким образом девушка может прыгнуть через кольцо перед королем. Из земно-инстинктивной силы жабы она возвысилась до космической одушевленной девы. Потому что животное в большей степени обращено к земле, человек лее благодаря своему духу - больше к космосу.
Слишком земные души братьев не в состоянии сделать этого. Они разбиваются на этом задании. Самость в челове​ке (старый король) может передать корону дальше. Потому что третий сын, человек волящий, с чистым сердцем всту​пивший во владения жабы, благодаря богатству чувствова​ния (ковер), не связанному ни с каким временем, вечному Я-сознаиию (кольцо) и сердечному мужеству, необходимо​му для превращения и познания, обрел королевство истин​ного Я.

ПРО УМНОГО ПОРТНЯЖКУ
Гримм, 114
«Не правда ли, — сказал маленький Вольфганг Гёте своей матери, когда она только что рассказала ему про умного портняжку и, закончив изящным оборотом, обещала окон​чание сказки на завтра, — не правда ли, проклятый порт​ной не получит принцессу?» И тем самым этот твердый ду​хом мальчик высказал свою жизненную проблему. Потому что Гёте всегда боролся за «принцессу» и против «портно​го».
В чем заключается ремесло портного? Портной должен разрезать ткань и снова соединить ее в целом по своему образцу и меркам, работая ножницами и иглой и в высшей степени бодрствуя, чтобы эти мерки были верны. Возникающее тогда новое целое в корне отличается от старого и есть совершенно его собственное произведение. Неудивительно, что нужно обратить внимание на портного, от него многое зависит.
А как много зависит от внутреннего портного, который непрестанно обращается к целому и, пользуясь отточенным разумом и тонкой шуткой, делает из него части, а потом снова, по своему усмотрению, соединяет кусочки в единое целое! Интеллект — это то, что образный язык называет «портным». Это тот ум, который в меньшей степени прила​гает усилия к постижению всеобъемлющего, а в большей — отважно принимается за дело в малом и сам себе «кроит как надо» познание. Там, где этот ум добивается господства в человеке, существует, конечно, опасность, что человек пре​вратится в постного, изощренного и к тому же, пожалуй, надменного малого, так как легко загордиться от того, что режешь на кусочки целое и снова соединяешь их по своему усмотрению. Другой портняжка из сказки может сказать:
«Семерых одним ударом», хотя это только мухи, Гёте ни​когда не мог выносить этого портного. Там, где он все-таки включает себя во внутренний коллектив, он пребывает на своем месте, и мы можем хорошо его использовать.
Наша сказка рассказывает:
«Жила-была некогда принцесса, и очень уж была она гор​дая: придет к ней, бывало, жених, и начнет она загадывать ему загадки; а если он их не разгадает, то посмеется она над ним и прочь прогонит. И велела она объявить, что кто за​гадку ее разгадает; то за того она и замуж выйдет: пусть, мол, приходит к ней всякий, кто пожелает. Вот наконец и нашлось трое портных; двое старших считали, что они мас​тера большие, дело свое знают, и тут тоже, пожалуй, про​маха не дадут. А третий из них был человек на вид неказис​тый и порядочный растяпа, да и в ремесле своем не искус​ник, но он думал, что в этом деле выйдет ему счастье, а то откуда же не взяться-то счастью? Вот и говорят ему двое старших:
· Да оставайся ты лучше дома, а то со своим-то умиш​ком недалече ты двинешься.
Но портняжка сбить себя с толку не дал и ответил, что он готов головой ручаться, что с этим делом он управится; и вот он смело двинулся в путь-дорогу, точно весь свет ему принадлежал.
Вот явились они втроем к принцессе и объявили, чтобы задавала она им свои загадки — люди, мол, пришли толко​вые да опытные, и разум у них такой тонкий, что в иголь​ное ушко продеть можно.
И говорит им принцесса:
· Есть у меня на голове два разноцветных волоса, — так какого же они цвета?
· Если в этом вся загадка, — сказал первый портной, — то вот тебе и разгадка: один черный, другой белый, как о сукне говорится — черное с крапинкой.
И ответила принцесса:
· Ты разгадал неверно, пусть отвечает второй.
И ответил тогда второй:
· Уж если не черный и не белый, то каштановый и ры​жий — точь-в-точь как у моего батюшки праздничный сюртук.
· И ты разгадал неверно, — сказала принцесса, — пусть отвечает третий, этот, я вижу, знает наверно.
Вот выступил смело портняжка и говорит:
· У принцессы на голове одни волос серебряный, а дру​гой золотой — вот какого они цвета!
Услыхала это принцесса, побледнела от страха, чуть было без чувств не упала, оттого что портняжка верно разгадал. А была она твердо уверена, что ни одному человеку на свете той загадки не разгадать».
В нашей сказке портняжка оказывается перед принцес​сой, но и здесь он ни в коем случае не отличается робостью. Он очень хорошо знает, что она имеет дело не только с повседневностью, но что тут всегда светит что-то от двух миров, которые соответствуют друг другу, как Солнце и Лупа, как золото и серебро. У принцессы, ищущей себе женихов с помощью высокомерных вопросов, есть по воло​су от каждого из двух. Она должна побороться с портняж​кой, а в конце концов все-таки стать его женой.
«Пришла она в себя и говорит:
· Того, что ты разгадал; еще мало, чтобы пошла я за тебя замуж; ты должен будешь выполнять еще другое. Ле​жит у меня внизу в сарае медведь, вот ты и проведи с ним целую ночь; а когда я утром встану и увижу, что ты жив, тогда ты на мне и женишься.
Она думала таким образом отделаться от портняжки — ведь не было еще такого человека, который, попав в лапы к медведю, жив бы остался. Но портняжка не испугался, он охотно согласился и сказал:
- Смело задумано — полдела сделано».
Второе задание портняжке уже более значительно — спра​виться в сарае с медведем. Медведь, как неуклюжее четве​роногое, ступает тяжело, неловко, но может, несмотря на это, стоять прямо, как двуногий, до удивления напоминая человека, и даже танцевать. Он — это образ той притуплен​ности и тяжести, которая стремится, вероятно, к силе вы​прямления и хотела бы стать легче и подвижнее, но всегда тянет человека вниз. Она исключительно сильна, эта земная тяжесть, иногда присутствует вкупе с определенным добродушием и может в положительном смысле обозначать оседлость и упорство, равно как и определенную земную устойчивость. В этом смысле медведя охотно изображали на гербах. Если же эта устойчивость, твердость превращает​ся в деятельность и добивается своего с жаркой страстностью, то тогда медведь становится опасен.
«Вот наступил вечер, и привели моего портняжку к мед​ведю. Медведь уж собрался кинуться на маленького чело​вечка и поздороваться с ним хорошенько своей лапой.
· Эй, ты, потише, потише, — сказал портняжка, — я уж тебя успокою, — и он достал преспокойно из кармана грец​ких орехов, раскусил их и начал есть. Увидел это медведь, захотелось ему тех орехов отведать. Полез портняжка в кар​ман и подал ему их целую пригоршню; но были то не орехи, а камешки. Сунул медведь их в пасть, принялся грызть — грызет, а разгрызть никак не может. ‘‘Эх, — подумал он, — что это я за такой глупый болван, и орехов-то разгрызть не умею”, и говорит он портняжке:
· Послушай, разгрызика ты мне орехи.
· Вот ты каков, — молвил портняжка, — пасть-то у тебя вон какая большая, а маленького орешка разгрызть не умеешь!
Взял он камень, но вместо него сунул себе в рот орех, и — щелк! — тот раскололся.
· Надо будет еще раз попробовать, — сказал медведь — вижу я, дело оно такое, что и я, пожалуй, сумею.
И дал портняжка ему снова камней. Стал медведь над ними работать, грызть изо всех сил. Но ты ведь тоже не поверишь, что он их разгрыз».
Вопрос стоит так: что сильнее — интеллект или тупость и тяжесть? Как портной справится с медведем? Мы ведь зна​ем, что значит «колоть орехи», нам известны и орехи, напо​минающие голову. Грецкий орех дал образ. Голова, в кото​рой, как ядро ореха в скорлупке, расположен мозг, — это твердый орешек. Портной «колет орехи» — это значит, ин​теллект решает мыслительные задачи. Тупая инертность, работающая в глубине, должна научиться этому. Портной показывает медведю, что тот не может отличать орехи от камней, то есть хорошие, настоящие мысли от неплодотвор​ных и материалистических, и он дает этому тяжелому на подъем малому занятие доставить из камней не существую​щее в них ядро. И это занятие порождает подвижность.
«Тут вытащил портняжка из-под полы скрипку и начал на ней наигрывать. Услыхал медведь музыку, не мог удер​жаться, начал плясать. Проплясал он немного, и это ему так понравилось, что он спросил портняжку:
· Послушай, а трудно ли играть на скрипке?
· Да совсем легко, вот смотри: сюда кладу я пальцы левой руки, а правой смычком вожу, и вот оно как весело получается: гоп-гоп-гоп, тра-ля-ля-ля!
· Вот так бы играть на скрипке, — сказал медведь, — и мне бы хотелось, можно было бы плясать, когда придет охота. Научи ты меня играть! Что ты на это скажешь?
· С большим удовольствием, если есть у тебя к тому способности. Ну-ка, покажи мне своп лапы. Э, да они у тебя слишком длинные, надо будет когти немного пообрезать.
И вот он принес тиски, а медведь и положил в них свои лапы; тут портняжка и ну их закручивать, да как можно крепче, и говорит:
· Теперь подожди, пока я принесу ножницы, — и, оста​вив медведя реветь сколько ему влезет, лег в углу на соло​му и уснул».
Если же интеллект становится еще и мусическим (портной играет на скрипке) и действует искусством гармонизи​рующе, то тяжесть в конечном итоге преодолевается, мед​ведь танцует и сам хочет стать мусическим. В любом случае портняжка овладевает им.
«Услыхала вечером принцесса, как ревет медведь, и под​умала, что ревет он от радости, покончив с портным. Встала она наутро беззаботная и довольная, но глянула в сарай, видит — стоит портняжка, весел и здоров, рядом с медве​дем и чувствует себя точно рыба в воде. Что тут было ей сказать? Ведь в присутствии всех она дала ему обещание. Велел тогда король подать карету, и должна была принцес​са отправиться вместе с портняжкой в кирху и с ним обвен​чаться. Только они сели в карету, а те двое портных стали завидовать счастью своего приятеля; и было у них сердце злое, вошли они в сарай и освободили медведя из тисков. В ярости кинулся медведь вслед за каретой. Услыхала при​нцесса, что медведь сопит да ревет, стало ей страшно, и она закричала:
· Ах, это гонится за нами медведь, он хочет тебя ута​щить!
Тут мой портной быстро смекнул, что ему делать: встал он на голову, высунул ноги в окно кареты и закричал:
· Видишь тиски? Если ты не уберешься подобру-поздо​рову, то попадешь в них опять!
Как увидел это медведь, повернулся и убежал прочь. А портняжка мой поехал себе преспокойно в кирху и обвен​чался с принцессой, и жил он с ней счастливо, точно жаво​ронок полевой.
А кто сказке моей не верит, пусть талер дает живей!».
Как бы ни хотела гордая королевна быть высоко, теперь она должна признать портного. Интеллект доказал себя на деле, она может пронизать его душевным, это значит, при​нцесса может сыграть свадьбу с портным. Но на заднем плане еще двое других портных, которые завидуют третьему из-за его способностей (мы знаем из различных сказок троих под​мастерье или братьев и знаем, как часто они чинят препят​ствия их брату, делающему успехи). Они виноваты в том, что медвежья тупость еще раз хотела бы применить грубую силу. Но портной умеет помочь себе, он может встать на голову. Иеронимус Герцогенбуш, прозванный Босхом, ве​ликий художник символов, часто показывает в своих карти​нах стойку на голове. Она означает полнейшее переворачи​вание. Речь идет о том, чтобы иметь свои корни не только внизу на падежной почве фактов, но при случае и наверху в высшем мире. Если интеллект стал подвижным, так что он владеет этим «внизу и вверху», то медвежья тупость и тя​жесть навсегда преодолены, и ничто больше не мешает свадь​бе.

ГОСПОЖА МЕТЕЛИЦА
Гримм, 24
«Было у одной вдовы две дочери; одна была красивая и работящая, а другая - уродливая и ленивая. Но мать боль​ше любила уродливую и ленивую, потому что та была ее родной дочерью, а другой приходилось исполнять всякую работу и быть в доме золушкой».
Женские персонажи являются образами для души и ду​шевных сущностных сил. Когда не существует больше жи​вой связи с духовно-мужским, и душа ориентирована на себя саму, тогда она походит на вдову. Если она называется ма​чехой — суровой, грубой матерью, то это значит, что она сама не жива более для духа, а стала материалистической, отдала себя во власть одному только чувственному миру.
Но любая душа отличается многосторонностью. Юные сущностные силы возникают из старых, проходят свой путь становления, имеют свою цель: это «дочери». Одна, родствен​ная в большей степени духу-отцу, подвижна и работяща, другая, родственная мачехе, пассивна и ленива. И в соот​ветствии с этим одна открыта благородному: красивая, а другая — силам ненависти: уродливая.
«Бедная девушка должна была каждый день сидеть на улице у колодца и прясть пряжу, да так много, что от рабо​ты у нее кровь выступала на пальцах.
И вот случилось однажды, что все веретено залилось кровью. Тогда девушка нагнулась к колодцу, чтобы его об​мыть, но веретено выскочило у нее из рук и упало в воду. Она заплакала, побежала к мачехе и рассказала ей про свое горе.
Стала мачеха ее сильно бранить и была такою жестокой, что сказала:
· Раз ты веретено уронила, то сумей его и назад достать.
Вернулась девушка к колодцу и не знала, что ей теперь и делать; и вот прыгнула она с перепугу в колодец, чтоб до​стать веретено».
Прядение издревле служит символом для мышления. Мы говорим: «потерять нить», «нить логики». «Сидеть на ули​це и прясти» означает, что это мышление перестало быть лелеемым в тишине привычным занятием и не имеет более дела с тайнами духа, а обращено, так сказать, публично и обще к проявлениям чувственного мира. Но именно там присутствует и творческая, созидательная глубина, имею​щее таинственный исток душевное переживание — колодец.
Если мы мыслим так интенсивно, что даже «кровь высту​пает», то мы должны окунуть наши мысли в «очищающий источник» (отмыть веретено). Но в конечном итоге человек не властвует больше над своими размышлениями, они ус​кользают от него. Мышление и содержание мыслей работя​щей дочери — духовного рода, а духовное тянет в «глуби​ну». Веретено тонет в колодце. Мачеха, представительница материального чувственного мира, не может помочь в этом случае, напротив, ее твердость, жестокость дают толчок к еще большему углублению: нужно решиться далее на прыжок в глубину. Прошлые мысли больше не имеют там силы: веретено исчезло. Происходит новое пробуждение на Дру​гом уровне.
«И стало ей дурно, но когда она опять очнулась, то уви​дела, что находится на прекрасном лугу, и светит над ним солнце, и растут на нем тысячи разных цветов. Она пошла по лугу дальше и пришла к печи, и было в ней полным- полно хлеба, и хлеб кричал:
· Ах, вытащи меня, вытащи, а не то я сгорю — я давно уж испекся!
Тогда она подошла и вытащила лопатой все хлебы один за другим».
Другой уровень предстает перед внутренним взором в виде зеленеющего, цветущего луга. Из предметного чувственно​го мира девушка вступила в сферу непрестанного роста и всходящего становления. Перед ней встают требования и испытания. В чувственном мире хлеб является самой важной пищей для тела, в мире сущностей речь идет о важнейшей пище души, а это духовное познание.
Мы пришли на землю, чтобы познать Бога, говорит хрис​тианское поучение. Духовное познание — это «хлеб» для души.
Плита, печка и печь для приготовления пищи — это хра​нители тепла в доме. Центр, в котором сосредоточено тепло в доме тела, — это сердце, в сновидениях и в сказках оно часто выступает в виде печи. Там, хочет поведать сказка, в центре внутреннего сердечного тепла, ты приобрела духов​ное познание, в то время как на другой стороне твоего су​щества происходил процесс мышления, прядения. Но те​перь ты должна приняться за дело, использовать свою волю, чтобы пролить свет на это познание; и привыкшая к труду девушка достает хлеб на свет.
«Пошла она дальше и пришла к дереву, и было на нем полным-полно яблок, и сказало ей дерево:
· Ах, отряхни меня, отряхни, мои яблоки давно уж пос​пели!
Она начала трясти дерево, и посыпались, словно дождь, яблоки наземь, и она трясла яблоню до тех пор, пока не осталось на ней ни одного яблока. Сложила она яблоки в кучу и пошла дальше».
Древнее ясновидение, к которому восходят сказки, виде​ло в этом образе растущую в человеке вверх спинномозго​вую нервную систему, которая напоминает дерево. И там мы тоже приобретаем познание, но оно отличается от того, что в сердце. Плод дерева, яблоко, становится символом грехопадения, как плод с древа познания добра и зла. На​ступает пора собирать урожай.
«Пришла она к избушке и увидела в окошке старуху, и были у той такие большие зубы, что стало ей страшно, и она хотела было убежать, но старуха крикнула ей вслед:
· Милое дитятко, ты чего боишься! Оставайся у меня. Если ты будешь хорошо исполнять у меня в доме всякую работу, тебе будет хорошо. Только смотри, стели как следу​ет мне постель и старательно взбивай перину, чтобы перья взлетали, и будет тогда во всем свете идти снег; я — госпо​жа Метелица».
Без сомнения, госпожа Метелица была когда-то одним из трех материнских божеств, почитавшихся с древнейших вре​мен существования кельтской культуры. Возможно, она со​ответствовала матери-земле. В некоторых местностях ее рас​сматривали как последнее напоминание о прелестной Фрее, прекраснейшей из дочерей богов из рода ванов, лучезарных божеств древности. В образе госпожи Хульды заботится она о дарах полей, и во владениях ее стоит дерево, сбрасываю​щее, когда его трясут, серебро и золото. Позднее ее считали основательницей прядения. Для человека ранних времен эта работа руки протекала вместе с мыслительной деятельностью головы, что и отражено в языке. Госпожа Хульда стала пок​ровительницей прядения, поощряла работящих и порицала ленивых. А когда ее перестали видеть разъезжающей по стра​не и посылающей благословения, то ее видели все-таки в ее владениях, ставших темными, как таинственная пещера, и назвали ее госпожа Холле (*Hoehle — по-нем. «пещера». В русском же переводе — госпожа Метелица. — Прим.перев.). Тот, кто переходил границу, отделявшую посюстороннее от потустороннего — а это про​исходило в древние времена постоянно, — тот переживал эту управляющую судьбами силу.
«Так как старуха обошлась с нею ласково, то на сердце у девушки стало легче, и она согласилась остаться и посту​пить к госпоже Метелице в работницы. Она старалась во всем угождать старухе и всякий раз так сильно взбивала ей перину, что перья взлетали кругом, словно снежинки; и потому девушке жилось у нее хорошо, и она никогда не слышала от нее дурного слова, а вареного и жареного каждый день было у ней вдосталь.
Так прожила она некоторое время у госпожи Метелицы, да вдруг запечалилась, и поначалу сама не знала, чего ей не хватает; по наконец она поняла, что тоскует по родному дому, и, хотя ей было здесь в тысячу раз лучше, чем там, все лее она стремилась домой. Наконец она сказала старухе:
· Я истосковалась по родимому дому, и хотя мне так хорошо здесь под землей, но дольше оставаться я не могу, мне хочется вернуться наверх — к своим.
Госпожа Метелица сказала:
-- Мне нравится, что тебя тянет домой, и так как ты мне хорошо и прилежно служила, то я сама провожу тебя туда.
· Она взяла ее за руку и привела к большим воротам.
Открылись ворота, и, когда девушка оказалась под ними, вдруг пошел сильный золотой дождь, и все золото осталось на ней, так что вся она была сплошь покрыта золотом.
· Это тебе за то, что ты так прилежно работала, — ска​зала госпожа Метелица и вернула ей также и веретено, упав​шее в колодец. Вот закрылись за ней ворота, и очутилась девушка опять наверху, на земле, и совсем недалеко от дома своей мачехи. И только она вошла во двор, запел петух, он как раз сидел на колодце:
· Ку-ка-ре-ку!
Наша девица златая тут как тут.
И вошла она прямо в дом к мачехе; и, оттого что была она вся золотом покрыта, ее приняли и мачеха, и сводная сестра ласково».
«Погода такова, каковы люди», — можно и сегодня еще услышать. Согласно древним воззрениям, между душевным миром человека и стихийными процессами природы сущес​твовала непосредственная связь. Души, должным образом выполняющие свое предназначение и выдерживающие испытания, как наша работящая дочь, не нарушают гармонию природы, а включаются в нее и участвуют в ее созидатель​ном процессе.
Можно, однако, рассматривать образ снега и с другой точки зрения: чистые снежные кристаллы в их бесчислен​ных формах в виде звезд, падающих сверху на землю и покрывающих ее яркой белизной, — разве не могут они стать для нас символом благородных, чистых сил высшего мира? Сказка хочет, конечно же, указать на то, что душа, которая всегда правильно прядет жизненную нить и выпол​нила положенную ей меру хороших мыслей, принимает учас​тие в этом процессе. Слова госпожи Метелицы: «Мне нра​вится, что тебя тянет домой» показывают нам, что она при​надлежит к прогрессивным добрым силам. Потому что жизнь в земном мире является подготовкой для жизни в мире вы​сшем, а то, что доведено до конца и потустороннем мире, оказывает влияние на посюсторонний. При переходе из ду​ховного мира в чувственный — девушка стоит под воротами - она получает в дар богатство спиритуального опыта и преображения: золото мудрости падает на нее дождем, и это есть мудрость, которую невозможно потерять. Госпожа Метелица возвращает ей веретено, окровавленным упавшее в колодец: теперь может начаться очищенное новое мышле​ние. Девушку, возвратившуюся домой с полученным золо​том, встречают хорошо, потому что это идет на пользу все​му, что не пережило изменения.
Ленивая дочь хочет добиться того, что получила благода​ря мышлению работящая. Она не может добыть духовного познания (хлеба) ни с помощью сердечных сил, которые никогда не были у нее подвижны, ни через различение до​бра и зла (у нее нет яблок), потому что добро было ей чуж​до. Она не может включить себя в сверхчувственный мир и его порядок, ведь она из-за своей лени уже не включила себя в порядок чувственного мира. Госпожа сверхчувствен​ного мира должна изгнать ее. Награда ей — смола. Она не получает назад веретено. Тот, кто хочет добыть себе золото мудрости, не очистившись, не изменившись, погружает свою сущность во тьму, во мрак, он становится беднее, чем был прежде. И это омрачение остается ему в удел.
«Рассказала девушка все, что с ней приключилось. Как услыхала мачеха о том, как достигла она такого большого богатства, захотелось ей добыть такого же счастья и для своей уродливой, ленивой дочери.
И она посадила ее у колодца прясть пряжу; а чтобы вере​тено было у нее тоже в крови, девушка уколола себе палец, сунув руку в густой терновник, а потом кинула веретено в колодец, а сама прыгнула вслед за ним.
Попала она, как и ее сестра, на прекрасный луг и пошла той же тропинкой дальше. Подошла она к печи, а хлеб опять как закричит:
· Ах, вытащи меня, вытащи, а не то я сгорю — я давно уж испекся/
Но ленивица на это ответила:
· Да что мне за охота пачкаться! — и пошла дальше.
Подошла она вскоре к яблоне; и заговорила яблоня:
· Ах, отряхни меня, отряхни, мои яблоки давно уж пос​пели!
Но ответила она яблоне:
· Еще чего захотела, ведь яблоко может упасть мне на голову! — и двинулась дальше.
Когда она подошла к дому госпожи Метелицы, не было у нее никакого страха — она ведь уже слышала про ее боль​шие зубы, — и она тотчас нанялась к ней в работницы. В первый день она старалась, была в работе прилежная и слу​шалась госпожу Метелицу, когда та ей что поручала, — она все думала о золоте, которое та ей подарит. Но на второй день стала она полениваться, на третий и того больше, а потом и вовсе не захотела вставать рано утром. Она не стла​ла госпоже Метелице постель как следует и не взбивала ей перины так, чтобы перья взлетали вверх. Это наконец госпоже Метелице надоело и, она отказала ей в работе. Лени​вица очень этому обрадовалась, думая, что теперь-то и по​сыплется на нее золотой дождь.
Госпожа Метелица повела ее тоже к воротам, но когда она стояла под ними, то вместо золота опрокинулся на нее полный котел смолы.
· Это тебе в награду за твою работу, — сказала госпожа Метелица и закрыла за ней ворота.
Вернулась ленивица домой вся в смоле; и как увидел ее петух, сидевший на колодце, так и запел:
· Ку-ка-ре-ку!
Наша девушка-грязнуха тут как тут.
А смола на ней так на всю жизнь и осталась, и не смыть ее было до самой смерти».
Является ли здесь кукарекающий петух, приветствующий обеих девушек, провозвестником дня, и было ли то, что произошло, пережито ночью? Этот мир, в котором низ и верх одно, который не знает ни пространства, ни времени, - его мы переживаем во сне. До нас дошли бесчисленные свидетельства того, как люди на духовном уровне оказыва​лись уведенными в элементарный мир. Они думали, что на протяжении долгих лет они находились в услужении у карликов, пребывали в блаженном наслаждении у эльфов и прекрасных лесных нимф или у госпожи Метелицы, а для окружавших их людей это были лишь часы или дни их не​коей отрешенности. Сказка допускает и эту возможность.
Но человек есть одновременно член человечества и мира, и поэтому здесь могут находить свое отражение еще более глубокие отношения на уровне судеб, судьбы, выходящие за рамки одной земной жизни.
Вступление в сверхчувственный мир, где к душе подсту​пает опыт земной жизни, и где происходит своего рода суд, и наконец возвращение в чувственный мир с благословени​ем или грузом последствий этого суда, — все это также указывает на перевоплощение человека.
Знание о реинкарнации человека было общим достояни​ем кельто-германских народов; Юлий Цезарь, Диодор Си​цилийский свидетельствуют об этом. Это знание не пришло в упадок, как на Дальнем Востоке, где реинкарнация была низведена до простого переселения душ. В Европе, однако, это знание ушло на какое-то время, человек должен был всеми своими силами обратиться к материальному чувствен​ному миру. В некоторых сказках сохранились отзвуки этого древнего знания.
Если мы будем таким образом рассматривать нашу сказ​ку о госпоже Метелице, то петух выступит не только как провозвестник дня, он станет скорее символом инстинктив​ного Эго. Его крик указывает на заново пробуждающееся для этой жизни Я и на определение направления развития судьбы: быть человеком, одаренным мудростью, или неудач​ником. (В немецком тексте игра слов: неудачник — Pechvogel, дословно: «пти​ца, покрытая смолой» — Прим. перев.).
ЧУДО-ПТИЦА
Гримм, 46
«Жил-был однажды на свете колдун; обернулся он ни​щим и стал ходить по домам и милостыню просить и хватал красивых девушек. И никто не знал, куда он их уносит, так как с той поры их никто больше нигде не видел.
Вот подошел он раз к дому одного человека, у которого было три красивых дочери; а был у колдуна вид бедного, дряхлого старца, и висела у него за плечами сума, будто для сбора подаянии. Попросил он дать ему немного поесть. Вышла из дому к нему старшая дочь и хотела подать ему кусок хлеба, но только он к ней прикоснулся, как тотчас пришлось девушке прыгнуть к нему в суму. Потом он ушел оттуда быстрыми шагами и отнес ее в темный лес, в свой дом, а стоял он в самой гущине леса. В том доме было все убрано очень красиво; и дал ей колдун все, что только она пожелала, и сказал:
· Моя любушка, тебе у меня понравится, все у тебя бу​дет, чего только душа твоя пожелает».
Что делает колдун? Он сталкивает два мира, закономер​ность нашего привычного мира он переворачивает с ног на голову, действительность становится миражем, а мираж — действительностью. Колдун в сказке делает то же самое на более высоком уровне. Он представляет чувственного чело​века в нас, а тот — великий волшебник. Для него существу​ет лишь красочный чувственный мир, то есть то, что можно воспринять органами чувств. Он умеет представлять этот мир единственно существующим, превращая тем самым в чувственный мир и пронизывающий его мир духовный. Где же скрывается в человеке этот волшебник? В организме че​ловека немало разных областей. Где же он прячется? Он живет в самой гущине леса — говорит сказка. Там, где буйствует и цветет растительная жизнь, там, где сосредоточены чисто растительные, а не духовные процессы. Оттуда он обращается к душевным силам (прекрасным девушкам) и захватывает их в свою власть.
Быть невестой чувственного было бы для души противо​положностью бытия королевской невестой, о котором не устают рассказывать сказки. Может быть, поэтому сказка говорит: он уносит девушек на спине.
«Так продолжалось несколько дней, и вот однажды он ей говорит:
· Мне надо будет из дому отлучиться и оставить тебя на короткое время одну; на тебе ключи от дома, и можешь всюду ходить и все рассматривать, только не смей заходить в одну из комнат, открыть ее можно вот этим маленьким ключиком; делать это я тебе запрещаю под страхом смерт​ной казни.
Дал он ей еще яйцо и сказал:
· Это яйцо береги как следует, а лучше всего носи его всегда при себе; если оно пропадет, то служится из-за этого большое несчастье.
Взяла она ключи и яйцо и обещала выполнить все как следует. Когда он ушел, стала она бродить по дому, обошла его весь снизу доверху и осмотрела все; комнаты сияли се​ребром и золотом, и ей казалось, что ни разу в жизни не видела она подобной красоты. Наконец она подошла к за​претной двери, хотела было мимо нее пройти, но любопыт​ство не давало ей покоя. Она осмотрела ключик, а был он похож на все остальные, вставила его в замочную скважи​ну, слегка повернула — и вдруг дверь отворилась».
Но что же увидела она, войдя в комнату?
«Стояло там посредине большое окровавленное корыто, и лежали в нем изрубленные люди; поодаль стояла плаха, и лежал на ней блестящий топор. Она так сильно испугалась, что яйцо выскочило у нее из рук. Она подняла его и стала стирать с него кровь, но напрасно она старалась, — кровь тотчас опять появлялась на яйце; терла она его, вытирала, но ничего из этого не вышло.
А вскоре воротился домой из своих странствий колдун, и первое, что он потребовал, были ключик и яйцо. Она под​ала их ему; но при этом дрожала. Увидел колдун тотчас по красному пятну, что она была в кровавой комнате.
· Если ты входила против моей воли в ту комнату, — сказал он, — то должна будешь теперь против своей воли опять вернуться туда. Твоей жизни пришел конец!
Он бросил ее наземь и потащил туда за волосы; отрубил, ей на плахе голову, всю ее изрубил на куски, и потекла кровь по полу. Кинул он ее потом в корыто, туда, где лежа​ли и остальные».
Жизнь чувственного человека может импонировать душе своим блеском: дом колдуна сияет серебром и золотом, и она может и должна этим наслаждаться. Ей открываются все новые аспекты, перед ней отпираются еще неизвестные пространства. Задача и испытание, назначенные колдуном, состоят в сохранении яйца. Яйцо — это зародыш жизни. Из него возникает, продолжая род, новая жизнь. В древности мы часто находим этот символ на могильных памятниках. Там он олицетворял образ того внутреннего ростка жизни, в котором человек должен быть уверен, умирая, — непреходяще-вечного в человеке. Это осознание своего истинного Я. Там или здесь, в чувственном или духовном мире, веч​ный росток Я — центральный росток жизни. Колдун похищает сперва старшую дочь. Перворожденная дочь — это развившаяся раньше всех часть души человека, его ощуща​ющая, чувствующая душа. Она проявляется уже в ребенке. Она же принуждается стать невестой, то есть стать чувствен​ной душой. Войдет ли она в кровавую комнату, зависит от ее свободной воли, но колдун дает ей ключ от нее. Здесь имеется в виду духовное пространство, пространство крови, подпавшей под власть чувственного, которая может пленить душу. Там господствует низшая природа страстей. Выдер​жать испытание — значит обрести познание, но, несмотря на это, сохранить чистоту вечного Я-сознания. В случае, когда старшая дочь, чувствующая душа, владеет яйцом, зна​ние о вечности ростка Я живет в ощущениях, чувствах. Там оно должно быть соблюдено в чистоте. Но она роняет яйцо в кровь. Вечное, как внутреннее переживание духовных высот, передается низшей страстной природе крови. Душа тем самым попадает в полную власть колдуна. Она больше не в состоянии защищаться и сохранять заключенное в ней един​ство. Она обезглавлена, изрублена, разодрана.
« — А теперь надо будет мне притащить и другую, — сказал колдун и, обернувшись нищим, стал опять ходить по домам и просить милостыню.
И подала ему вторая сестра кусок хлеба, он поймал ее, как и первую, как только к ней прикоснулся, и унес ее с собой. Пришлось ей не лучше, чем ее сестре, — ее тоже погубило любопытство. Открыла она кровавую комнату, заглянула туда и поплатилась за это жизнью».
Вторую дочь, которую по древней классификации мы зна​ем как обращенную к мышлению душу, ждет та же участь. Раскрытие для себя чувственного мира колдуна поневоле является ее задачей. Исходя из мышления, она должна со​хранить во внутренней чистоте росток ее вечного Я, но и она роняет яйцо в кровь. Утеряно ее единство, она обез​главлена, и мощь чувственного человека сокрушает ее.
«А колдун отправился снова и принес третью сестру, но та оказалась умной и хитрой. Дал он ей ключик и яйцо, а сам ушел из дому. Но она сначала бережно спрятала яйцо, а потом осмотрела весь дом и наконец вошла в запретную комнату, и — ах! — что же она увидела! Обе ее любимые сестры лежали в корыте, убитые и порубленные.
Но она подняла их и собрала по кускам, сложила их вмес​те, как должно, голову, руки и ноги. И когда все было сло​жено как следует, они начали сами собой двигаться, срос​лись — и обе девушки открыли глаза и ожили снова.
Они обрадовались, стали целоваться и обнимать друг дружку. А тут вернулся колдун и потребовал тотчас клю​чик и яйцо и, не найдя на нем ни следа крови, сказал:
· Ты испытание выдержала и должна стать моей невес​той.
И потерял он над ней теперь всякую власть и должен был исполнять все, что она потребует.
· Хорошо, — ответила она, — но ты должен сначала отнести на своих плечах моему отцу и матери полную кор​зину золота; а там мы и свадьбу справим.
Побежала она тогда к своим сестрам, которых она спря​тала в маленькой каморке, и говорит:
· Настал час, когда я могу вас спасти: злодей должен будет сам отнести вас домой. Но как только вы окажетесь дома, присылайте мне тотчас подмогу.
Посадила она обеих сестер в корзину, а сверху прикрыла их золотом так, что их не было видно, потом кликнула она колдуна и сказала:
· Ну, теперь отнеси корзину, да смотри, по дороге не останавливайся и не отдыхай, я буду смотреть в окошко и за тобой доглядывать.
Взвалил колдун корзину на плечи и отправился в путь- дорогу, но корзина была такая тяжелая, что пот градом ка​тился у него с лица. Вот присел он немного отдохнуть, но тотчас закричала из корзины одна из сестер:
· Я смотрю в окошко и вижу, вижу, что ты отдыхаешь, а ну, отправляйся-ка дальше.
Колдун подумал, что это кричит ему невеста, и тотчас двинулся дальше. Вот захотелось ему еще раз присесть отдохнутъ, но тотчас послышался голос:
· Я гляжу в окошко и вижу, вижу, что ты отдыхаешь, а ну, отправляйся живей дальше/
И только он останавливался, как тотчас раздавался го​лос, и ему приходилось идти дальше, и вот наконец, со сто​ном, запыхавшись, притащил он корзину с золотом - и двумя девушками домой, к их отцу-матери.
А тем временем приготовила невеста дома свадебный пир и велела созвать на него друзей колдуна. Взяла она череп с оскаленными зубами, раскрасила его, надела на него венок из цветов, отнесла его наверх и поставила на чердаке в слу​ховом окошке, будто он оттуда выглядывает.
Когда все было уже приготовлено, окунулась она в бочку с медом, распорола перину, выкаталась в перьях и стала теперь похожа на белую чудо-птицу, и никто не смог бы ее теперь узнать. Вышла она после этого из дому; и повстреча​лись ей по дороге некоторые из свадебных гостей и спраши​вают у нее:
· Ты кто, скажи мне, чудо-птица?
· Да я вот из семейства Фица.
· А что же делает невеста молодая?
· Она убрала дом и, гостя ожидая;
Глядит в окошко, головой кивая.
Наконец ей встретился и сам жених. Он медленно воз​вращался домой. И спросил он у нее, как и те гости свадеб​ные:
-- Ты кто, скажи мне, чудо-птица?
· Да я вот из семейства Фица.
· А что же делает невеста молодая?
· Она убрала дом и, гостя ожидая,
Глядит в окошко, головой кивая.
Глянул жених наверх, увидел разукрашенный череп и подумал, что то, его невеста, поклонился ей и ласково ее приветствовал. Но только вошел он вместе со своими гостя​ми в дом, а тут вскоре явились братья и родные невесты, посланные ей на подмогу. Они заперли все двери дома, что​бы никто не мог оттуда убежать, и подожгли его со всех сторон, — и сгорел колдун вместе со всем своим сбродом в огне».
Только третья дочь становится хозяйкой положения. Мы знаем ее как душу волящую. Воля — развитая в последнюю очередь и высшая сила души. Ее нельзя путать ни с желани​ем и вожделением, ни с ограниченным упрямством. Она до​лжна обладать проникновением в суть дела и разумностью действий. Она была умной и хитрой, говорит сказка. Она осматривает дом колдуна, но предварительно прячет яйцо. Она сама решает, как ей действовать. Она знает, что порог блестящего мира чувственных переживаний нужно пересту​пать бдительно. И так она узнает, как разрушительная сила зла погубила и расчленила души ее сестер. Но, сохранив яйцо, она в состоянии исцелить чувствующую и мыслящую душу и снова дать им единство. (Как часто мы говорим: я совсем разбит, разобран, рассеян, а потом — я снова со​бран, снова в себе.)
Одержав победу над волшебником, она снова может вос​становить былое единство всего душевного существа: она отсылает обеих сестер в родительский дом. Они вновь со​единяются с древней самостью, с пра-душой. А так как познание и преодоление зла заключают в себе мудрость, то кол​дун несет назад сестер, прикрытых сверху золотом. Теперь третья дочь, благодаря испытанию полностью пришедшая к осознанию самой себя волящая душа, показывает ему, что произошло с чувственным человеком. И он испытывал не​когда высший полет духа. Потому что чувственный мир не был еще сведен к голому материальному миру. В нем жил и творил мир духовный, тогда еще видимый для него. Белая птица души принадлежала ему. Он был крылат.
Теперь же в доме тела — насколько он принадлежит ему, поскольку у каждого свой «дом», — нет жизни. Человек, живущий только чувственным миром, погибает, предав себя миру материи. Он реально переживает только процессы, несущие смерть, потому что материя преходяща, только дух вечен.
Самое высокое место обзора (слуховое чердачное окно) показывает ему невесту, приобретенную им в результате умерщвления всего живого.
И далее показывает ему душа, волей своей преданная духу, что сталось с птицей его души, говоря: «Я вот из семейства Фица» (По-нем. «крыло» — Fittich — Прим. перев.). Блуждающая по земле, лишенная несущих ее крыльев, покрытая выщипанными перьями, распространяя вокруг себя ложь и иллюзии, оставляя на заднем плане мнимо живущую в оскале улыбки смерть — так выглядит душа, расставшаяся с духом. Все древние силы, прародители души (братья и родные невесты) должны объединиться и возжечь духовный огонь, в котором колдун со своим сбродом нахо​дит смерть.

ИОРИНДА И ИОРИНГЕЛЬ
Гримм, 69а
«Стоял когда-то в большом густом лесу старый замок».
Когда внутренний образный мир наминает живописать в нас, каждая ситуация представляется образной в поле зре​ния души — начинается вещий сон. Сказки — эго вещие сны народов. Каких глубин в нас касается сила, создающая образы, когда она изображает старый замок, стоящий в боль​шом густом лесу? Дом тела стоит перед нами, приют нашей сущности, явившийся однажды в величии и богатстве, с многочисленными возможностями входа и выхода (с дверь​ми и воротами) и с еще большим количеством возможностей заглянуть внутрь и выглянуть наружу (с окнами без чис​ла). Но он далеко, старый и забытый, за разрастающейся пышностью вегетативной жизни. Кто не переживал в своем сновидении этот внутренний ландшафт? Конечно, обилие жизненных сил может освежить нас подобно тому, как во внешнем мире благотворно действует на нас и освежает лес​ная растительность. Но здесь царят смятение и бездорожье, и сумеречная темнота неопределенности окружает нас. Про​йти через эти состояния и выйти на свет — это одни из способов проверить себя, а победить силы, обитающие в этом «лесу» и подступающие к ищущей душе, — это и задача, и испытание.
«В этом замке жила только одна старуха, и была она самая большая колдунья».
Мы не встретим ее в той сфере, где многочисленные пер​сонажи разыгрывают небесный театр души. Она — это зло​вещее воспоминание о том, что осталось позади: магическое знание давно прошедших времен, которое бродит вокруг и является как призрак, и нападает на душу. И пусть никто не думает, что в его собственной сущности нет таких скрытых окраин, где подстерегает свою добычу эта старуха. Мы несем в себе все, что было в прошлом, и каким же образом для нас, сегодняшних, станет реальностью будущее, если мы не преодолеем прошедшее?
«Днем превращалась она в кошку или ночную сову, а вечером принимала опять свой прежний человеческий вид. Она умела приманивать всяких зверей и птиц, убивала их, варила и жарила себе на еду. Если кто подходил на сто шагов к этому замку, тот останавливался как вкопанный и не мог сдвинуться с места, пока она не снимала с него за​клятья; а если входила в тот заколдованный круг невинная девушка, колдунья обращала ее в птицу, запирала в корзи​ну и уносила в одну из комнат замка. Так собрала она в замке целых семь тысяч корзин с разными диковинными птицами».
Старая колдунья имеет свои дневную и ночную стороны. Сова — это птица, спящая днем и бодрствующая ночью, символ той мудрости, что слепа в дневном мышлении, но открывает глаза в царстве сновидении; как птица души, она является спутницей Афины Паллады, принесшей ночному миру сновидческих образов открывающее глаза познание.
Кошка, нежное игривое животное, одновременно малень​кий хищник, спит днем, а ночью особенно бодра. Древние египтяне изображали богиню любовных чар с головой кош​ки. Разве любовь — не всегда колдовство и разве нет у нее дневной и ночной сторон? Здесь показано, как ночное про​буждается днем в любовном влечении: кошка крадется; и в познавательном влечении сова пролетает мимо. И как ночью хоть и пробуждается человеческое, но зажигается и огонь страстей, жертвой которого становятся невинные природные влечения (зверей и птиц убивают и жарят).
Магия парализует волю и крепко держит ее. Она закол​довывает девственные душевные силы (невинных девушек), попадающие в этот круг. Из познающих, наделенных разу​мом, то есть человеческих, сил они снижаются до инстинктивных, родственных животным (они становятся птица​ми).
«А жила-была в ту пору девушка, звали ее Йориндой, и была она прекрасней всех остальных девушек на свете. Пос​ватался за нее такой же прекрасный юноша, звали его Йорингель, и это были предбрачные дни. И весело, радостно было им вместе».
Душа сама прекрасней всех сущностных сил души (всех остальных девушек). Когда она созрела и осознает духов​ность Я, готовая отдать себя и слиться с ним в единое, — тогда она становится невестой. Жених — это индивидуаль​ный человеческий дух, в любых сферах добывающий убеждающую мысль для того, чтобы оплодотворить душу.
«И вот, чтобы поговорить наедине, пошли они раз погу​лять в лес.
· Только смотри, — говорит ей Йорингель, — к замку близко не подходи.
А вечер был хороший, ярко светило солнце сквозь де​ревья в темную лесную зелень, и жалобно пела горлинка над старыми буками.
Йоринда несколько раз принималась плакать, потом села она на солнышке и пригорюнилась. Йорингелю тоже стало грустно. И были они так печальны, будто предстояла им близкая смерть. Они оглянулись — видят, что заблудились, не знают, как найти им теперь дорогу домой. А солнце еще не зашло за горы, но скрылось уже наполовину за вершина​ми.
Глянул Йорингель сквозь заросль лесную, видит — стоят перед ним уже близко-близко старые стены замка. Испугал​ся он, и стало ему до смерти страшно. А Йоринда запела:
· С колечком алым птичка так жалобно поет,
Про гибель неминучую все голубку поет,
Так жалобно, так жалобно
Тю-вить, тю-вить, тю-вить!
Посмотрел Йорингель на Йоринду и видит — обернулась она соловьем, который пел свое “тю-вить, тю-вить ”.
Когда день гаснет и наступает вечер, человек очень легко погружается в то промежуточное состояние, которое сказка столь чарующе рисует, рассказывая об Иоринде. Человек погружается в сновидение, и это сновидение может стать настолько сильным, что оно не отпускает больше душу; она тонет в себе самой, бессознательная стихия затягивает ее вниз. Колдовские чары настигают ее. Девушкам это состоя​ние особенно угрожает.
В то время как душа и дух, находясь па пути к становле​нию личности, к индивидуализации, в единении, несущем в себе будущее, вступают в интимный разговор их вечного предназначения, то же самое настроение, как духовная октава, может охватить внутреннего человека. Дух и душа пребывают меж двух миров. На языке образов они называ​ются «ночь» и «день». Ночь и день — это образ для двух аспектов внутреннего мира. Луна управляла последовательностью времени, человек вел счет по лунным периодам (см. a fortnight = 14 ночей или 14 дней, a sennight = семь ночей) в те времена, когда в человечестве решающую роль играли еще дар природного ясновидения, способность к вещим снам и пророческому откровению. Это были древнейшие времена материнского права, женская эпоха человечества. Образный язык говорит, что человек был человеком ночи, и называет это время «ночь». В мужскую эпоху солнце управляло пос​ледовательностью времени, образовалась мышление, при​родное ясновидение и мудрость сновидческих образов угас​ли, человек стал человеком дня. Язык образов называет это время «день». Бодрствование в чувственном мире, актив​ность в мышлении называется «днем». Бодрствование в мире сновидений, пассивность в мышлении называется «ночью». Ночь и день представлены в человеке. Ночь как прошлое, день как светлое настоящее. Но древние и древнейшие со​стояния могут — гася сегодняшнее дневное сознание — стремиться наверх. Одни из таких кризисов изображает наша сказка. Душа — Иоринда предчувствует его, предсказывает его в песне.
Если душа была окрыленной и одаренной высокой силой полета, заключенной в себе, как кольцо, и обладавшей пол​нокровной активностью (с колечком алым птичка), то она вынуждена узнать, что первобытная духовность должна умереть, та духовность, что была подаренным, как милость, наследством (голубок). Душа не может больше быть невес​той, готовой отдать себя, предназначенной к единению. Древ​няя магия поднимается вокруг, как ночь, и душа падает в чисто инстинктивное. Ее голос раздается еще лишь в ночи, она превращается в соловья. (По-нем. «соловей» — Nachtigall; Nacht — «ночь» - Прим. перев.). Люди, подверженные медиу​мическим или сомнамбулическим состояниям, похожи на таких ночных птиц. Но не всегда это должно быть болез​ненное состояние. В каждом человеке женская часть его души может подвергнуться такому переживанию. Тогда, образно говоря, жених должен защитить невесту.
Я должно бодрствовать; здесь же и Я попало в заколдо​ванный круг.
«Ночная сова с горящими глазами трижды облетела во​круг соловья и трижды ухнула: “угу-угу-угу”. И не мог Йорингель сдвинуться с места, стоял точно вкопанный — ни плакать, ни слова молвить, ни рукою пошевельнуть, ни ногой двинуть. Вот закатилось и солнце. Улетела сова в лесную чащу, и вышла тотчас оттуда горбатая старуха, жел​тая да худая; большие красные глазища, нос крючком до самого подбородка. Поворчала она что-то себе под нос, пой​мала соловья и унесла с собой на руке. И слова вымолвить не мог Йорингель, и с места не сойти ему было: пропал соловей. Вернулась наконец старуха и говорит глухим го​лосом:
· Прощай, Захиэль! Как глянет месяц в корзиночку, ты развяжись — и прощай.
Освободился от чар Йорингель. Упал он перед старухой на колени, взмолился, чтобы вернула она ему назад Йоринду.
Но старуха ответила:
· Никогда тебе больше не видать Иоринды, — и ушла.
Он кричал, горько плакал и горевал, но все было напрасно. “Ах, что же мне делать теперь?”
Во время элевеинских мистерий жертвенный дар прино​сился в жертву при лунном свете в корзине. Мы не знаем сегодня, что лежало в этой корзине, но луна должна была светить в нее. Слог «эл» означает на древнееврейском «Бог». Захариэль (Захариил) — имя одного из архангелов. Но что может означать Захиэль? У дьявола тоже есть имя. Не хо​чет ли это несоответствие в тексте указать на то, что в этом ночном колдовстве содержались зачахшие остатки святого когда-то мистериального знания? Так же как и колдунья (Hagazussa), жившая в роще (Hag) пророчица, жрица и хранительница племени, превратилась в постоянно продол​жавшемся упадке в демонизированную ведьму. Если нужно вырвать душу из власти этих атавистических сил, то Я нуж​дается в новом развитии. Нужно приобрести хранительные, пестующие силы.
«И ушел Йорингель оттуда и попал наконец в какую-то чужую деревню; там долгое время он пас овец. Он часто бродил вокруг замка, но близко к нему никогда не подхо​дил».
Подобно тому как пастух следит за тем, чтобы его стада росли и размножались, как он заботится о жизни, данной природой, не созидая ее, но охраняя, подобная этому су​ществует во внутреннем развитии ступень, на которой то же самое происходит в духовном смысле. Человек учится охра​нять и беречь то, что даруется ему сверху как живое откро​вение. И здесь тоже он не создает жизнь, а сохраняет ее и заботится о ней, и то, что течет в него, множится и множит​ся. Кочевые пастушеские пароды жили в этом сознании.
Они брали то, что было даровано им как сновидческое от​кровение. «...Тогда как возлюбленному Своему Он дает сон» (Пс. 126,2. — Прим. перев.), — так говорила Библия об этом состоянии. Внеш​ние действия этих народов соответствовали их внутренним переживаниям (миф об Авеле рассказывает об этом). Я до​лжно теперь узнать это ночное сознание в его положитель​ном проявлении и пережить его в новом смысле. Иначе Я не смогло бы воздать справедливость душе, павшей жертвой ночного. Сказка говорит: Йорингель становится пастухом и долгое время пасет овец.
«И вот приснился ему ночью сон, будто нашел он алый, как кровь, цветок, а в середине его большую прекрасную жемчужину. Цветок он сорвал и пошел с ним к замку, и к чему он ни прикасался тем цветком, все освобождалось от злых чар; и приснилось ему еще, что Йоринду он нашел благодаря тому же цветку.
Проснулся он утром и стал искать по полям и горам, не найдется ли где такой цветок. Он все искал и на девятый день нашел на рассвете алый, как кровь, цветок. И лежала внутри цветка большая росинка — такая большая, словно жемчужина. И понес он этот цветок к замку и нес его день и ночь».
Алый, как кровь, цветок с жемчужиной внутри — это образ активной любви, которую несет наша кровь; но она несет ее в невинности растения. Эта любовь должна окру​жить то, что, как драгоценная добыча, сгустком является из душевных глубин, подобно рожденной в воде жемчужине. Разве вода не во всех сказках являет собой символ того бездонного волнующегося духовного мира, в котором всплы​вают и расплываются мысли, в котором возникает и исчеза​ет мир образов. То, что добывается из душевных глубин как драгоценнейший экстракт, должно быть окружаемо и несо​мо пронизанной Я любовью, которая есть действительно земная, как алый цветок, растущим из земли. Йорингель должен искать цветок девять дней: человек обладает девятью сущностными членами. Это — телесное в его минеральной, растительной и родственной животному миру природе; ду​шевное в его чувствующей, мыслящей и волящей сущности; телесно-душевное, приведенное к единому и на трех следу​ющих ступенях превращающееся в дух, — это тот принцип девяти, как многие сказки изображают его. Человек должен делать шаги вперед, чтобы пройти, познавая, эти девять членов своей сущности. Утром девятого дня Йорингель на​ходит алый, как кровь, цветок. Жемчужина превратилась в каплю росы: дар ночи начинающемуся дню. «Нести цветок день и ночь» означает: познавать, продвигаясь вперед, в дневном, соответствующем действительности мышлении и в ночных образах, в процессе имагинации.
· «Он подошел к нему на сто шагов, и никто его не остано​вил, и вот подошел он к самым воротам. Сильно обрадовал​ся Йорингель, прикоснулся цветком к воротам — и распах​нулись они перед ним. Вошел он, идет через двор, прислу​шивается, не слыхать ли где птичьего пения; и услышал он вдруг птичьи голоса. Он отправился дальше и нашел зал, а в нем колдунью, и увидел, что она кормит птиц в своих семи тысячах корзинок. Как увидела она Йорингеля, рас​сердилась, сильно разгневалась, стала браниться, плевать на него ядом и желчью, ну а подступиться к нему и на два шага была не в силах. А он на нее и не смотрит, идет себе по залу, осматривает корзины с птицами; и видит он много сотен соловьев в корзинах, но как найти ему свою Йоринду?
Присматривается он и замечает, что старуха тайком до​стает одну корзиночку с птицей и несет ее к двери. Мигом прыгнул он за нею, дотронулся цветком до корзиночки и до старухи колдуньи, — тут потеряла она свою колдовскую силу, и вот явилась перед ним Йоринда; она бросилась к нему на шею, и была она такая же красивая, как и прежде.
И он обратил тогда и всех остальных птиц в девушек и воротился домой со своей Иориндой, и жили они счастливо долгие-долгие годы».
Любовь — это высочайшая сила познания, на какую спо​собен человек, потому что она требует от нас так проник​нуть в другое существо, как если бы мы сами были этим существом. Такая активность, являющаяся одновременно самоотверженностью, может перейти заколдованный круг, обозначенный магическими чарами, и, открывая двери, дви​гаться вперед.
«Дотронуться до колдуньи алым цветком» означает: обез​вредить с помощью познания старую, пришедшую в упадок магию. «Дотронуться до корзиночки с соловьем» означает: познать, что захватило душу и изолировало ее, и снова рас​колдовать ее, оказавшуюся в приниженном состоянии ро​дства с животными; из плена влечений является она свобод​ной, пронизанной Я душой. Сущность самоотверженной любви заключается в том, что ее преобразующая сила бла​годатно влияет на всех, кто входит с ней в соприкосновение. И здесь тоже другие, захваченные в плен влечениями, поте​рявшие свободу души освобождаются благодаря полному любви деянию Йорингеля.
(Юнг-Штиллинг, друг юности Гёте по Страсбургу, запи​сал эту сказку. Ему рассказала ее его старая родственница.)
ТРИ МАЛЕНЬКИХ ЛЕСОВИКА

Гримм, 13
«Жил-был один человек, и умерла у него жена; и жила женщина, и умер у нее муж; была у человека дочь, и у женщины тоже была дочь».
Жило-было Я, и умерла у него душа, и жила-была душа, которая лишилась Я, духа. Эта оставшаяся без духа душа хочет соединиться с Я. Если это произойдет, то разыграется внутренняя драма, так как юные душевные силы (обе доче​ри) будут страдать от этого. Они столь же коренным обра​зам различны в своих сущностях, как и те родители, кото​рые приводят их с собой в брак.
«Девушки были между собой знакомы и ходили вместе гулять, и захаживали не раз к этой женщине в дом. Вот женщина раз и говорит дочери того человека:
· Послушай, скажи-ка своему отцу, что я хочу выйти за него замуж, и уж будешь ты у меня каждый день в молоке купаться да вино попивать, а дочь моя пусть в воде купает​ся и пьет одну только воду».
Молоко появляется в живом существе под влиянием сил Луны в связи с продолжением рода и не является, таким образом, непосредственно земным продуктом. Однако оно делает существо сильным для жизни на Земле. В сказках молоко всегда указывает на космические силы, несущие здо​ровье. Совсем иначе обстоит дело, например, с вином. Оно - благородный продукт земли; оно возникает под влияни​ем Солнца; с точки зрения истории культуры оно действо​вало индивидуализирующе тем, что повышало Я-сознание. В античную эпоху этот момент праздновался во время дионисий.
Обещание женщины звучит так: ты будешь обогащать свою сущность космическими силами и повышать ее в ее разви​тии до индивидуальности, способной осознавать земное.
Ты будешь двигаться вперед, тебе будет хорошо. Вода для мытья и вода для питья у родной дочери указывают на противоположность. Мы узнали воду сначала как созида​тельную и дарящую жизнь стихию. В данном случае имеет​ся в виду, без сомнения, негативный аспект: вода была тог​да, когда не было еще молока и вина, развитие идет назад. Язык говорит: толочь воду (в ступе). «Иметь дело только с водой» означает: жить и волнующейся стихии чувствования и не прогрессировать в этом непостоянстве.
«Воротилась девушка домой и рассказала отцу то, что ей велела передать женщина. Говорит отец:
·  Как же мне быть? Женишься раз, а наплачешься век, - оно ведь и радость, и горе.
И вот, не зная, как ему поступить, снял он с ноги сапог и говорит:
· Возьми-ка этот сапог — в нем подошва дырявая, отне​си его на чердак, и повесь на большой гвоздь, и налей в сапог воды. Коль вода из него не просочится, то придется мне во второй раз жениться, а просочится — так не стану жениться.
Девушка сделала, как было ей велено; но от воды дыра в сапоге затянулась, и сапог оказался доверху полой воды. Рассказала она о том своему отцу. Вот полез он на чердаки увидел, что дочь говорит правду; пошел к вдове и женился на ней — тут они и свадьбу сыграли».
То, насколько Я стало неуверенным с тех пор, как умер​ла соединенная с ним душа, его жена, видно из его вопроса к судьбе. Его возможность и способность уверенно идти по жизни израсходованы (сапоги прохудились). В языке ска​зок, как уже подчеркивалось, крыше дома соответствует голова в доме телесном. Мы ведь говорим: «У него крыша поехала». Итак, мужчина, думая, осознает повреждение в своей голове. Связь с материалистической душой становит​ся его судьбой, в то время как он предоставляет року ре​шить, жениться ли ему на женщине.
«На другое утро встали обе девушки, видят — стоит пе​ред отцовой дочкою молоко для мытья и вино для питья, а перед дочкой жены — вода для мытья да вода для питья. На второе утро видят — стоит вода для мытья да вода для питья и перед отцовой дочкой, и перед дочерью жены. А на третье утро — глядь, стоит вода для мытья да вода для питья перед отцовой дочкой, а молоко для мытья да вино для питья — перед дочерью жены; так пошло оно и далее.
Невзлюбила мачеха падчерицу и не знала, что бы такое и придумать, чтобы было ей день ото дня и того хуже. А была она к тому же и завистлива: ведь падчерица была, и мила и красива, а родная ее дочь — уродлива и противна».
Новая жена становится для дочери мужчины жестокой, чуждой всякому внутреннему прочувствованию псевдоматерью, она становится злой мачехой. Для суровой матери только материя, вещество имеют силу. Она любит только то, что постижимо чувствами, и чужда всему сверхчувствен​ному. Сказки не могут изображать ее достаточно часто, по​тому что, когда душевная уверенность и духовное зрение погрузились во мрак, она стала судьбой всех людей нашего периода культурного развития.
«Однажды зимой, когда наступили лютые морозы и все кругом замерзло, горы и долины засыпало снегом, сшила мачеха платье из бумаги, подозвала девушку и говорит:
· Надень это платье, ступай в лес и принеси мне полное лукошко земляники: мне хочется ягод поесть».
Германский миф рассказывает: после того как наступило время волка Фенрира, время войн, нужды, прелюбодеяний, наступает зима Фимбул. Наши предки предвидели время, когда души погрузятся в оцепенение и холод и ледяное ды​хание интеллекта будет убивать теплое, живое чувство, так что люди лишь с трудом будут находить путь друг к другу.
Эта зима Фимбул так подходит злой мачехе в качестве лан​дшафта! Она неэмоциональна и расчетлива и ненавидит до​бро. В середине зимы ей хочется земляники, и падчерица должна ей ее добыть.
Рассмотрим ягоды земляники, зреющие низко над землей среди сплетения состоящих из трех частей листиков, слад​кие алые плоды, полные чудеснейшего аромата; подумаем об их большой лечебной силе, и тогда мы поймем, почему художники средневековья изображали Божьего Младенца с ягодами земляники, помещали кустик ее у яслей или далее вообще ставили ясли на грядку, полную земляничных ягод. Великий художник символов Иероним Босх изображает в своем «Саду небесного блаженства» целую группу людей, ищущих ягоды земляники и несущих их в руках и на голо​вах, потому что пробуждающая жизнь, целебная, обновляющая кровь земляника становится символом тех сил, кото​рые начинают действовать в нас, когда человека охватывает все исцеляющая любовь. Эта исцеляющая любовь пришла на землю с Младенцем Божьим, поэтому земляника нахо​дится рядом с Матерью и Младенцем. Этой любви жаждет затвердевшая душа, потому что она нужна ей, но сама она не может отыскать ее; эта любовь, как целительная сила, нужна душе, когда господствует зима Фимбул.
«— Господи, да ведь зимой земляника не растет, — мол​вила девушка, — земля-то ведь промерзла вся и снегом пок​рыта. И как пойду я в бумажном платье? На дворе ведь так холодно, что дух захватывает, ветер продует меня насквозь, а колючий терновник разорвет мне платье.
· Ты что это? Перечить мне вздумала? — сказала маче​ха. — Ступай живей ил не смей мне и на глаза показываться, пока не наберешь полное лукошко земляники.
Она дала ей кусок черствого хлеба и сказала:
· Этого тебе хватит на целый день, — а сама подумала: «На дворе ты замерзнешь, и с голоду пропадешь, и никогда назад не вернешься».
Девушка послушалась, надела бумажное платье и вышла из дому с лукошком. А кругом одни только снега да снеж​ные просторы и дали, и ни одного зеленого стебелька не видать».
Беднее и скуднее не может быть «оболочка» человечес​кой души, чем тогда, когда душа носит «бумажное платье». Злая мачеха дала его дочери, это значит, она отняла у нее изначальное душевное излучение.
Девушка послушна, она принимает на себя холод и в сво​ем скудном одеянии готова отправиться на поиски земляни​ки.
«Пришла она в лес, видит — стоит маленькая избушка, и выглядывают из нее три маленьких лесовика. Поздорова​лась она с ними и робко в дверь постучала».
Вплоть до начала шестнадцатого века еще широкие слои населения могли переживать элементарный мир. Они виде​ли не только предметное внешнее, как мы, но еще пережи​вали сущностное. Это было возможно, потому что духовно​душевное существо человека, которое так крепко связано сегодня с телесным, было еще более подвижным. Оно мог​ло частично освобождаться от телесного и погружаться в элементарный мир. Благодаря этому оно подходило к сим​волам этих сил, к имагинациям. Существует бесчисленное множество сказании о природных духах, рассказов о свер​хчувственных переживаниях, изображающих все это столь наглядно, что можно узнать в этих описаниях действитель​ный опыт. Этот в большей или меньшей степени осознан​ный переход через порог к другой области восприятия слу​чался с человеком как в степах дома, так и снаружи, на природе, и многие люди не могли разделить внутренний и внешний мир переживаний. Человек жил в целостном мире; предметно-чувственное и элементарно-внечувственное были одним миром. Народная мудрость создала поговорку:
«Будь внимательным, как гном!» Гномы изображаются как исключительно умные существа, умеющие очень быстро все замечать. Они выступают, как маленькие человечки с большими головами и в больших шапках, потому что они символы древней природной мудрости в области земли. Наша сказка исходит из реальности подобного переживания.
Там, где вступает в действие техника — продукт челове​ческого духа, — природа не может больше действовать так, как она хочет; природная духовность отходит на задний план.
Народная мудрость говорит: «Карлики и гномы ушли». Они не заметны для взгляда современного человека, но он все же ощущает различие в ландшафте — его концентрирован​ную полноту или его оскудение. Во времена холодного рас​чета и эгоистической эксплуатации природы существует мало пространства для таких маленьких существ.
«Они крикнули: «Входи!» — и она вошла в комнату и села на скамейку у печки — ей хотелось согреться и съесть свои кусок хлеба. А маленькие человечки и говорят:
· Дай и нам кусочек.
· Хорошо, — ответила она и разломила свои кусок хле​ба надвое и отдала им половину. А они потом спрашивают:
· Отчего ты в таком тоненьком платье зимою в лесу?
· Ах, — ответила девушка, — я должна набрать полное лукошко земляники, а без этого мне домой вернуться никак нельзя.
Когда она съела свой кусок хлеба, они дали ей метлу и сказали:
· Теперь подмети снег у черной двери избушки.
Она вышла, а маленькие человечки стали между собой говорить: “Что бы это нам ей такое подарить, ведь она при​лежная и ласковая и хлебом своим с нами поделилась”.
И сказал первый из них:
· Я одарю ее тем, что будет она день ото дня становить​ся все краше.
Второй сказал:
· А я одарю ее тем, что будут у ней изо рта, только скажет она слово, падать золотые монеты.
Сказал третий:
· А я одарю ее тем, что явится король и женится на ней».
Робко вступает добрая дочь в эту сферу, она несет на​встречу гномам сочувствие и любовь, потому что природные существа тоже голодают и бедствуют, когда царит зима Фимбул. Большое значение имеет для природы то, с каким настроением встречает ее человек — либо он с холодным сердцем эксплуатирует ее и разрушает, либо он познает дей​ствующие в ней сущностные силы и тем самым признает ее. В то время, как повсюду царят отвердение и душевный хо​лод, целительные силы любви все же присутствуют скрыто – силы любви, которые принес с собой на землю Младенец Божий: они выросли под снежным покрывалом и дали пло​ды. Нужно лишь быть способным размести снег. Эту спо​собность размести снег получает тот, кто не поддается иску​шению бороться со злом его же орудием, а готов принять на себя нужду и холод. Он находит ягоды земляники, помо​гает природе и одновременно служит людям. Природа же одаривает его за это.
Истинный прообраз человека просвечивает в его чертах (девушка становится все краше и краше) там, где господ​ствуют сострадание и любовь. Слова, выходящие из ее уст, наполняются содержанием и приобретают значение. Они полны мудрости и способны обогащать окружающий мир наподобие золотых монет; а душа зреет навстречу ее высше​му, истинному Я (королю) и в конечном итоге станет с ним едина.
«Исполнила девушка то, что сказали ей маленькие чело​вечки, промела метлой снег у избушки — и, как вы думае​те, что же она нашла? Спелую землянику! Она пробилась темно-красной ягодкой из-под снега. И набрала девушка на радостях полное лукошко; поблагодарила маленьких лесо​виков, попрощалась с каждым из них за руку и побежала домой, желая принести мачехе то, что та ей велела.
Воротилась она домой и только сказала “Добрый вечер”, как тотчас выпала у нее изо рта золотая монета. Потом она рассказала, что случилось с нею в лесу, и при каждом ее слове падали у нее изо рта золотые монеты, так что вскоре вся комната была завалена ими.
· Поглядите-ка на это чванство! — закричала ее сводная сестра. — Так деньгами и швыряется! — Но втайне она ей позавидовала, и захотелось ей тоже в лес пойти за земляни​кой.
Мать стала ее отговаривать:
· Нет, милая доченька, на дворе слишком холодно, ты можешь замерзнуть.
Но та все ее упрашивала, и мать наконец согласилась, сшила ей роскошную меховую шубку и дала ей на дорогу хлеб с маслом и пирожки».
Пребывающая во власти материи мачеха-душа заботится о своей дочери и препятствует тому, чтобы та испытала го​лод и холод. Ее дочь одета в теплую шубку: животно-влеченческое согревает ее.
«Отправилась девушка в лес и пошла прямо к той ма​ленькой избушке. Три маленьких человечка, как и в тот раз, выглянули из окошка, но она с ними не поздоровалась и, не глядючи на них и не сказав им ни слова, ввалилась в комнату, уселась у печки и начала жевать свой хлеб с мас​лом и пирожки.
·  Дай и нам немножко, — воскликнули маленькие чело​вечки.
Но она им ответила:
·  Мне и самой-то не хватит, чего ради буду я еще с другими делиться?
Когда девушка поела, они сказали:
· Вот тебе метла, вымети чисто перед черной дверью.
· Э, да метите вы сами! — ответила она. — Я вам не служанка».
У нее нет контакта с элементарными сущностными сила​ми природы, она ничем не делится с ними, ведь она эгоис​тично занята лишь самой собой. Она не в состоянии прило​жить свои силы к тому, чтобы устранить, вымести прочь тот всепокрывающий холод. Ведь ей нужно было бы раз​вить активность для того, чтобы любовь могла расти и при​носить плоды.
«А когда она поняла, что они ей ничего дарить не собира​ются, она ушла от них.
И стали говорить между собой маленькие человечки: “Что бы это такое ей подарить за то, что она такая недобрая, и с таким злым, завистливым сердцем, и не хочет делать нико​му добра?”
Первый сказал:
· Я одарю ее тем, что будет она с каждым днем все уродливей.
Второй сказал:
· Я одарю ее тем, что при каждом слове, что вымолвит она, будет у нее изо рта выскакивать жаба.
А третий сказал:
А я награжу ее тем, что она умрет лютой смертью.
Стала девушка искать землянику, но не нашла ни одной ягодки и воротилась с досады домой. Только она открыла рот, чтобы рассказать матери, что случилось с нею в лесу, как стало у нее выскакивать изо рта при каждом слове по жабе, и все почувствовали к ней отвращение».
Уродство — это перевернутая красота. Душа, привязан​ная к низшей чувственной природе, все меньше и меньше может выражать добро. Рука об руку с этим идет и другой процесс: речь изменяется, при каждом слове выскакивает изо рта жаба.
Когда-то именно жаба была символом имеющей темный источник плодородности земли; она живет в трясине и тине, а трясина и тина были тем лоном, где зародилась жизнь. Позднее жаба стала символом сексуального начала. Средне​вековые художники, многие из которых черпали из тех же источников, что и наши творцы сказок, изображали жабу в этом смысле. Посмотрите и на жабоподобных чудовищ на наших соборах, стремящихся прочь от собора во внешний мир. В человеке, не испытывающем любви, отвернувшемся от настоящей природной духовности, половые силы стано​вятся чуждыми их высшему смыслу, они сужаются до про​стой сексуальности — сжимаются и усыхают до жабы. Вслед​ствие этого речь становится скользкой, двусмысленной и ядовитой, и то, что человек говорит, возбуждает неудоволь​ствие и отвращение.
«Стала мачеха еще пуще прежнего злиться на свою пад​черицу и придумывать, как бы ей досадить, а падчерица становилась с каждым днем все красивей и красивей.
Наконец достала мачеха котел, поставила его на огонь и стала кипятить в нем пряжу. Когда та проварилась, взвали​ла она пряжу на плечи бедной девушке, дала ей в руки топор и велела идти на речку, вырубить в ней прорубь и хорошенько помыть пряжу.
Девушка послушалась, пошла и вырубила во льду про​рубь. Но когда она колола лед, подъехала пышная карета, и сидел в ней король».
Самоотверженность, доброта и терпение служат в жизни импульсом для честных людей, они всегда призывают их к подражанию. Но в душевной сфере имеет силу духовный закон, согласно которому усиление добра вызывает и усиле​ние искушающего нас зла. Мачеха жаждет все большего.
Она сильно прокипятила пряжу, а прилежная девушка должна ее промыть. Нам известно выражение: «Es wurde maechtig Garn gesponnen» (Дословно: Кто-то сильно прял пряжу», то есть «кто-то плел небыли​цы». — Прим. перев.). Нам известно также образное слово «Hirngespinste» (От слова Hirn - «мозг» и Gespinst — «пряжа», «плетение»; и значе​нии «химеры, небылицы, пустые фантазии» — Прим. перев.). Если такие химеры являются сно​ва и слова упрямо, горячо и страстно, то можно говорить о «кипячении пряжи». «Несущая» -Страдания оказывается при этом, однако, послушной судьбе, Стремящейся-к-Добру. На нее возложен груз этих химер, она должна нести их. (Маче​ха взваливает пряжу ей па плечи.) В заключение мачеха посылает ее промыть пряжу. И снова это послушная судьбе девушка, которая вынуждена «расхлебывать» то, что «зава​рили» другие.
Оцепенение и отвердение стали еще более непроницаемы​ми. Для того чтобы прорубить прорубь, требуется еще больше напряжения, чем для того, чтобы размести снег метлой. Только величайшей активности удается проникнуть к текуще-живому; девушка даже должна воспользоваться топором: действенной силой удара пробить оцепенение и отвердение. Таким образом, она получает доступ к той очищающей сти​хии, в которой может быть прояснено то, что навыдумыва​ла в своих химерах материалистическая душа. Это одно и то же — как во внешнем, так и во внутреннем мире.
«Но когда она колола лед, подъехала пышная карета, и сидел в ней король.
· Дитя мое, ты кто такая и что ты тут делаешь?
· Я бедная девушка, мою пряжу.
Король ее пожалел и, увидев, что она такая красивая, сказал:
· Хочешь, поедем вместе со мной?
· Ах, с большой охотой! — отвечала она, обрадовав​шись, что ей не придется идти назад к мачехе и сестре.
И она села в карету и поехала вместе с королем. Прибы​ли они в замок и отпраздновали пышную свадьбу, и было это ей в награду от маленьких лесных человечков.
Спустя год родила молодая королева сына».
Если душа деятельна в хорошем смысле, она вызывает появление духовной активности; у нас есть для обозначения начинающегося здесь процесса слово «мужаться»; мужчина во внутренней сфере, Я, вызван, и это есть Умеющее, Могу​щее — именно королевское Я — то, которое душа призывает на свадьбу. Единение с убеждающей, оплодотворяющей силой духа называется на языке средневековья мистической свадьбой. Плод этой свадьбы мистики называли: дитя духа в лоне души. Это новое начало в человеке, событие тончай​шего порядка требует, однако, добросовестного бодрствова​ния, потому что так же, как тело женщины является в вы​сшем смысле «созидательным», когда она дает жизнь ребенку, так и душа в высшем смысле творит и созидает, ког​да плод духа проявляется в ней. Каждый, кто совершил творческий акт, должен упражнять в себе это бодрствова​ние; человек никогда не бывает более уязвим, чем тогда, когда он обессилел, израсходовав себя в своем труде. Тогда враждебные силы пытаются атаковать его.
«И когда мачеха услыхала о таком великом счастье, то пришла со своей дочерью в замок, будто желая ее прове​дать. Но как раз в ту пору король куда-то отлучился, и при ней не было никого; тогда схватила злая женщина королеву за голову, а дочка взяла ее за ноги, они подняли ее с посте​ли и бросили через окошко в реку, протекавшую около са​мого замка. Потом мачеха положила в постель свою урод​ливую дочь и укрыла ее с головой одеялом.
Воротился король, и захотелось ему поговорить с женой, но старуха закричала:
· Тише, тише, сейчас нельзя, она лежит в сильной испа​рине, нынче ее надо оставить в покое.
Король, не подозревая ничего дурного, пришел только на другое утро, и, когда он заговорил с женой, то при каждом слове выскакивала у нее изо рта жаба, а прежде, бывало, падала золотая монета. Тогда король спросил, что это зна​чит, и старуха объяснила, что это у нее, дескать, от сильной испарины и что это скоро пройдет.
А ночью увидел поваренок, как приплыла по водосточ​ной канаве какая-то утка и спросила:
· Король, как ты поживаешь?
Бодрствуешь иль почиваешь?
Но когда он ей ничего не ответил, утка спросила:
· А как мои гости, сидят?
Ответил ей поваренок:
· Нет, они крепко спят.
Стала она тогда спрашивать:
А как родимый сыночек?
И ответил поваренок:
· Он спит себе в люльке всю ночку.
И обернулась тогда утка королевой и вошла в замок, по​кормила ребенка, покачала его в колыбельке, укрыла его и опять уплыла по канаве. Так являлась она подряд две ночи, а на третью сказала поваренку:
· Ступай и скажи королю, чтобы он взял свой меч и трижды взмахнул им надо мной на пороге.
Побежал поваренок и рассказал о том королю. Явился король и трижды взмахнул мечом над привидением; и толь​ко взмахнул в третий раз, вдруг видит — стоит перед ним его жена, жива, здорова и невредима, как была прежде».
Сущность сострадания и любви проявляется в том, что она с пониманием открывается всему и доверчиво идет на​встречу каждому — в том числе и злу. Эта сущность всегда верит в силу превращения. Когда, однако, родилось новое семя, плод духа, сострадание и любовь должны объединиться с бдительностью. Необходимо познать зло, а не только пе​ренести его. Юной паре не хватает еще этой бдительности. Сказка говорит: король отлучился, и королева осталась одна. Мы говорим: человек духовно отсутствует — а ведь именно сейчас было бы необходимо присутствие духа.
Королеву бросают в реку, и она превращается в утку. Душа должна «пойти на дно» по воле зла. Кто становится «расплывчатым» в душевном, тот, как известно, не спосо​бен к действию. Лишь в ночном царстве сновидений являет​ся истинная самость юной матери. Я же поддалось обману. На место королевы прокралось и приютилось там нечто неспиритуальное, уродливое, выражающее себя в скользкости и жабоподобности речи. Но наивная, свежая, юная сили восприимчива к призыву (поваренок). Три раза должен взмахнуть король мечом над своей законной супругой, духо-душой, потому что духо-душой она стала с тех пор, как обвенчалась с духом. Меч может помочь и защитить, но может и ранить и убить. Он в буквальном смысле обоюдо​острый. Слово тоже обоюдоостро, оно может помочь и спас​ти, но может и ранить и убить. «Жаждать благословения мечом» означает: жаждать помощи от духовной мощи язы​ка. Утонувшее снова поднимается в полноценную жизнь. Слово было орудием греха, когда оно было скользким и сексуальным; мощь слова может излечить и искупить грех.
«И был король в великой радости, но продержал короле​ву в потайной комнате до воскресения, когда должны были крестить ребенка. А когда его окрестили, король спросил у старухи:
· Как должно поступить с человеком, который стаскива​ет кого-нибудь с постели и бросает его в воду?
· Никак иначе, ответила старуха, — как посадить тако​го злодея в бочку, утыканную гвоздями, и скатить ее с горы в реку.
И сказал король:
· Ты сама себе вынесла приговор.
И он велел принести бочку, утыканную гвоздями, и поса​дить в нее старуху с дочкой. Забили бочку наглухо и спус​тили с горы, и покатилась она прямо в реку».
То, что открылось и совершилось ночью, требует защи​ты. Здесь снова видно, насколько глубоко христианской является и эта сказка, не тратя на это много слов. Во время крещения принимающий крещение получает свое имя и ока​зывается связанным с Христом посредством слов сакрамен​тального действа. Лишь после этого может начаться борьба со злом. Перед вершащей суд силой теперь уже достигшего законченности человека (короля и его супруги) зло само выносит себе приговор. Здесь проявляется следующая закономерность: несправедливость, которую допускаешь по от​ношению к другому, рано или поздно возвратится к тебе самому. «Кто другому могилу роет, сам в нее упадет», — говорит народная мудрость. Слово «могила», которое вы​бирает пословица, указывает так же, как в этой сказке сло​во «бочка», на то, что зло оказывается «зажатым», загнан​ным на самое малое пространство.
Повествуя о том, что бочку еще дополнительно утыкают изнутри гвоздями, сказка хочет сказать: все ранящие речи, колкости, которым человек подвергает другого, должны те​перь быть пережиты им самим как направленные против него же. Бочку заколачивают: зло закрыто и доверено воле потока жизни и судьбы. Клеветнический злой умысел и пол​ное ненависти злое дело сами вынесли себе приговор.

КОРОЛЕВИЧ, КОТОРЫЙ НИЧЕГО НЕ БОЯЛСЯ
Гримм, 121
«Жил-был однажды королевич, не хотелось ему больше оставаться дома у своего отца, а так как он ничего не боял​ся, то подумал: “Пойду я по белу свету странствовать, и не скучно мне будет, да и насмотрюсь я на разные диковинные вещи”.
Попрощался он со своими родителями и ушел от них, и шел все напрямик с утра до самого вечера, и было ему все равно, куда путь ведет. Случилось так, что подошел коро​левич к дому одного великана; утомился он и сел у дверей отдохнуть. Стал королевич по сторонам поглядывать и вдруг заметил во дворе у великана игрушку: были то два огром​ных шара и кегли в рост человека. В скором времени яви​лась у королевича охота поиграть в те кегли, он расставил их и начал сбивать их шарами, и когда кегли падали, он громко кричал, оттого что было ему весело. Услышал вели​кан шум, высунул голову в окно и увидел человека; и был тот ростом, как все люди, а однако ж играл в его кегли.
· Эй ты, козявка! — крикнул великан. — Что это ты в мои кегли играешь? Откуда у тебя такая сила?
Посмотрел королевич наверх, оглядел великана и сказал:
·  Ах ты, чурбан этакий! Что же ты думаешь, что у тебя одного только сильные руки? Я могу все, что захочу!»
Когда сын вырастает, необходимо, чтобы он покинул от​цовский дом для того, чтобы посмотреть мир и испытать себя. То же самое имеет место во внутреннем мире. Юное, энергично созревающее Я хочет стать свободной, самостоя​тельной индивидуальностью. Древняя самость (отец) и ду​шевная сущность, из которой сын был рожден (мать), не могут больше дать ему то, в чем он нуждается. Ему необходимо мировоззрение, и он должен развиться к полнейшему управлению собой. В сказке это называется «найти коро​левство». На этом пути существует много заданий; но и многие опасности угрожают здесь. Первая опасность — это великан, и он, очевидно, настолько мощнее, насколько силь​нее Я.
Великаны — это имагинации великих, грубых, необуз​данных природных сил. Долгое время ясновидцы видели их как великанов мороза, льда и бури. Они действуют мощ​но, но бессмысленно, поэтому их называют большими и глу​пыми. В человеке тоже могут действовать «великанские» силы, необузданные, неумеренные. Да, совокупность нашей природы, природного человека в нас есть такой великан. Каждый должен вступать с ним в спор, но главным образом тот, кто хочет самостоятельно добыть свое королевское достоинство.
Великан любит играть с шарами и кеглями в рост челове​ка. Шар, как и кольцо, — это выражение космоса. Он отра​жает космос в своей сферической форме. Природный чело​век в нас владеет такими силами, он обращается с ними неосознанно, он играет. Я человека должно научиться так​же владеть этими силами и влияниями, но исходя из сво​бодной и сознательной позиции. Оно должно даже противо​поставлять себя этой великанской силе и иметь возможность сказать: у тебя нет ничего, кроме твоей грубой, как чурбан, дикой силы, кроме твоих действующих в физическом сил; я же могу осознанно управлять этими силами.
«Сошел великан вниз, начал с удивлением смотреть на игру в кегли и сказал:
· Если ты такой человек, то ступай и принеси мне ябло​ко с дерева жизни.
- А зачем оно тебе? — спросил королевич.
· Это яблоко я хочу не для себя, — ответил великан. — Есть у меня невеста, это она его требует. Ходил я, бродил немало по свету, но такого дерева отыскать никак не мог.
· Уж я его отыщу, — сказал королевич, — во что бы то ни стало!
Говорит великан:
· Ты думаешь, что это так уж легко? Сад, где растет дерево, обнесен железной оградой, и лежат у ограды в ряд дикие звери, они несут стражу и никого из людей туда не пускают.
· Меня они пропустят, — сказал королевич.
· Да, но если ты и попадешь в этот сад и увидишь вися​щее на дереве яблоко, то это еще не значит, что ты его смо​жешь сорвать: висит перед ним кольцо, и тот, кто захотел бы достать и сорвать яблоко, должен сначала просунуть в него руку, а это еще никому не удавалось».
В Европе плод с древа познания — это яблоко. Оно стало символом для того события, через которое человек «пал» из высшего состояния сознания в более низкое и променял рай​ский высший мир на окружающий нас чувственный мир. Человек стал гражданином двух миров. Благодаря этому «падению», однако, он обретает познание добра и зла. Наши прародители съели это «яблоко» за всех людей. Что же та​кое яблоко жизни? Образ сада указывает на область, где есть в изобилии ростки жизни, где зреют плоды и семена. Это мир сил роста и жизни, который физически пронизыва​ет нас и повсюду вызывает жизнь. Это же и особая область этих сил в человеке, названная Аристотелем «вегетативной душой». Эта область защищена (сад обнесен железной ре​шеткой); необходима ломающая железо воля, чтобы чело​век мог войти в него. Это должна быть воля, пронизанная Я, личностно сильная (железо в крови усиливает Я).
У ограды в ряд лежат дикие звери, они несут стражу и никого из людей туда не пускают. Наш мир ощущений про​низан влечениями и желаниями. Это дикие влечения-звери, которые препятствуют нам войти в этот сад Эдем, где растет лучший плод. Непобедимая вера в божественность челове​ческой души необходима для того, чтобы верить в этот слепок рая и найти его в себе. Нужно знать, что человек может справиться с любой дикостью, со всеми своими влечениями, если перед ним непоколебимо стоит цель. «Меня они про​пустят», — говорит королевич. «А мне удастся», — отвеча​ет он, имея в виду кольцо. Если человек познает, что Я-сознание, которое формируется на протяжении жизни, есть не все его Я, а только та часть, которая относится к матери​альному чувственному миру, тогда он постигает его как лож​ный плод. Если он прилагает усилия к тому, чтобы жить с помощью не только этого низшего Я, но и высшего, он пре​одолевает это «падение» в разобщение или грех. Спуск в чувственный мир привел к познанию как добра, так и зла. Если человек осознает, что с этим познанием связан и вы​бор между добром и злом; выбор же этот делает его свобод​ным человеком, то для него грехопадение теряет свою силу. В свободе он может превратить низшее Я в высшее, дейст​вуя больше не из эгоизма, а из самоотверженной любви. В то время, как он узнавал в посюстороннем мире силы смер​ти и должен был принимать смерть, в потустороннем мире не существует смерти, там есть только жизнь. Поэтому мес​то яблока, плода с дерева познания добра и зла, занимает плод с дерена жизни.
Сказка говорит: тот, кто хочет сорвать этот плод, должен просунуть руку через кольцо. Кольцо, замкнутый в себе круг, делает для нас образ еще более ясным. Когда человек действует из единства покоящегося в себе целого? Когда его сознание замыкается в целое, никогда не обрывается и дела​ет его замкнутой в себе личностью, которая постигает себя, как нечто вечное. В опере Рихарда Вагнера «Кольцо Нибелунга» речь идет об этом личностном сознании. И там коль​цо тоже символ. Лишь тот, кто действует через это кольцо, может сорвать плод с древа жизни.
« — А мне удастся, — сказал королевич.
Попрощался он с великаном и двинулся через горы и долы, поля и леса и пришел наконец к волшебному саду. Лежали вокруг него звери, но они опустили головы и спали. Они не проснулись и тогда, когда он к ним подошел и даже когда через них переступил. Вот перелез королевич через ограду и благополучно попал в сад. И росло там посредине, дерево жизни, и сияли на ветках его красные яблоки. Он взобрал​ся по стволу наверх, хотел было протянуть руку за ябло​ком, вдруг видит - висит перед ним кольцо; он легко просунул в него руку и сорвал яблоко. Но вдруг кольцо крепко зажалось вокруг руки, и тут королевич почувствовал, что могучая сила проникла в его жилы. Он спустился с ябло​ком вниз с дерева и не захотел перелезать через ограду, взялся рукой за большие ворота, — и стоило ему только их потрясти, как они с треском растворились. Он вышел из сада, но проснулся лев, лежавший перед оградой, и бросил​ся за королевичем, но не в дикой ярости, а пошел следом за ним покорно, как за своим хозяином.
Принес королевич великану обещанное яблоко и сказал:
· Вот видишь, я достал его без всякого труда.
Обрадовался великан, что его желание так быстро испол​нилось, поспешил к своей невесте и дал ей яблоко, которое она требовала. Но девушка была и красавица и умница, она не увидела на руке у великана кольца и сказала:
· Я тебе до тех пор не поверю, что яблоко добыл ты, пока не увижу у тебя на руке кольца.
Сказал великан:
· Для этого мне надо вернуться домой, я его тебе прине​су, — он думал, что кольцо легко будет отнять силой у сла​бого человека, если тот не отдаст его но доброй воле.
И вот потребовал великан у королевича кольцо, но тот отказался.
· Где яблоко, там должно находиться и кольцо, — ска​зал великан, — не отдашь его по доброй воле, придется тебе из-за него со мною сразиться.»
Тот, кто добыл плод с древа жизни, может открыть воро​та в этот сад Эдем. Дикие звери (влечения) спят. Они укрощены. «Уснули дикие влеченья», — говорится в «Фаусте». Безрассудная смелость превратилась в сердечное мужество: лев следует за королевичем и служит ему.
Красивая и умная невеста великана — это невинная при​родная душа в человеке. Для нее принесено яблоко. Образ хочет сказать: плод жизни естественным образом поглоща​ется глубинам человеческой души. Сознание же, которое человек обрел благодаря этому (кольцо), нельзя больше отдать; человек должен бороться за него, великан не до​лжен завладеть им.
«Долгое время боролись они между собой, но великан не мог ничего поделать с королевичем: волшебная сила кольца делала его могучим. Тогда великан схитрил и сказал:
· Мне от борьбы стало жарко, да и тебе, пожалуй, тоже, давай выкупаемся в реке и освежимся, а потом начнем сно​ва.
Королевич, не подозревая никакого коварства, подошел с великаном к воде; но снял он вместе с одеждой и кольцо с руки и прыгнул в реку. Вмиг схватил великан кольцо и бросился бежать; но лев заметил вора, кинулся за велика​ном в погоню, вырвал из рук у него кольцо и принес его назад своему хозяину. Спрятался великан за дубом, и, ког​да королевич одевался, он напал на него и выколол ему глаза».
Сила Я часто существует в паре с незлобностью, со слиш​ком большим доверием. Человеку, полному этой завоевыва​ющей мир силы, не хватает бодрствования по отношению к злу, и сказки снова и снова показывают, как зло оказывает​ся недостаточно распознанным, и человек не видит сущнос​ти всегда преследующих, чинящих препятствия сил. В этом случае хоть смутная, великанская природная сила и была побуждением к приобретению замкнутого личностного со​знания (кольца), в «воде» кольцо снимается. Вода — это прообраз живого душевного мира (в смысле: «Душа челове​ка подобна воде»), где бурлят и волнуются наши чувства, настроения и страсти, где «всплывают» сновидения и бессо​знательные мысли (образное выражение «погрузиться в себя» и т.п.). Нырнуть в этот мир грезящего чувствования — а как часто великан подстрекает нас к этому — означает угро​зу для Я-сознания. Человек «расплывается». Здесь помога​ет обретенное сердечное мужество — лев.
После того как великану не удается его хитрость, он пы​тается добиться своего другим путем, он становится за дубом и выкалывает королевичу оба глаза. Во внешней жизни разбойнику было бы достаточно любого толстого дерева. Во внутренней жизни дуб — лучшее место для укрытия, и он имеет особое значение. Дикий мужчина с дубом, иногда даже с вырванным дубом в руке, является одним из самых часто встречающихся символов средневековья. Он изображался как на гербах родов и городов, так и на вывесках трактиров (гостиница «У дикого мужчины») и был постоянным напо​минанием о том, что необходимо иметь в виду это превос​ходство природы в нас и осознать ее силы, подчиняя их себе. Дуб — это образ поднявшихся, подобно дереву, воле​вых сил, которые, как зачатки, коренятся глубоко в челове​ке. Бесстрашный человек несет в себе в определенной степе​ни могучий дуб. За ним охотно скрывается великан и выка​лывает нам глаза, то есть он забирает у нас возможность действительно постигать вещи, видеть их сущность, приоб​ретать верные воззрения. Тот, кто теряет себя в жизни чувств (в воде), тот легко поддается опасности преувеличивать свою волевую жизнь. Он становится «слеп» для любого разумно​го понимания вещей.
«И стоял теперь королевич слепой, не зная, что ему де​лать. Подошел к нему великан, опять схватил его за руку, собираясь его куда-то вести, и привел его на вершину высо​кой скалы. Он оставил его там, а сам подумал: "Стоит ему сделать несколько шагов, и он разобьется насмерть, и я смогу тогда снять с него кольцо". Но верный лев не покинул сво​его хозяина, он крепко схватил его за одежду и оттащил назад. Явился великан, хотел ограбить мертвого, но уви​дел, что хитрость его не удалась. "Неужто нельзя никак уничтожить такого слабого человечка!” — молвил он, раз​гневанный, про себя, схватил королевича и повел его снова другой дорогой к пропасти. Но лев заметил злой умысел и помог хозяину выбраться из беды. Когда великан подвел слепого совсем близко к обрыву, он выпустил руку короле​вича и хотел оставить его одного, но лев толкнул великана, и тот упал в пропасть и разбился».
За иной подъем на вершину, за иные высоты мы можем быть благодарны великану в себе, если мы доверяемся ему. Но если великан отнял у нас зрение, то больше ничто нель​зя обозреть, и очень скоро оказываешься перед пропастью. Сердечное мужество — лев — должно быть истинным води​телем и должно убить необузданную природу.
«Верный зверь оттащил своего хозяина от края пропасти и привел его к дереву, где протекал прозрачный, светлый ручей. Сел королевич у ручья, а лев улегся рядом и лапой обрызгал ему лицо. И только попало несколько капель королевичу в глаза, как смог он опять немного видеть; и вот он заметил птичку, которая ударилась о ствол дерева, по​том спустилась к ручью, выкупалась в нем и, не коснув​шись деревьев, взлетела, мелькнула, будто к ней снова вер​нулось зрение. Увидел королевич в этом знак Божий, на​гнулся к воде и омыл в ней лицо. Когда он поднялся, глаза его стали чистые и ясные, какими еще не были никогда».
Здесь показано, как та же самая стихия, которая превра​щается в опасность для того, кто ныряет в нее, не сохраняя себя, как замкнутую личность, в обратном смысле помогает излечиться, если человек принимает во внимание энергич​ное указание сердца. Приобретается новое видение. Он ста​новится ясновидящим, по мысли Рихарда Вагнера: ясновидящим-мир. Теперь осталось недолго, и путь познания Я приводит в сферу высшей души.
«Поблагодарил королевич Бога за его великую милость и продолжал странствовать по свету вместе со своим львом. Сочилось однажды, что пришел он к замку; а был то замок заколдованный, и стояла в воротах замка дева, она была стройная, и лицо было у нее прекрасное, но вся она была черная. Она заговорила с королевичем и сказала:
· Ах, если бы ты мог расколдовать меня от злых чар!
· А что же я должен для этого сделать? — спросил королевич.
И ответила дева:
· Ты должен провести три ночи в большом зале заколдо​ванного замка, но ты не смей допускать к себе в сердце страх. Если тебя станут мучить самыми ужасными пытками и ты выдержишь, не проронив ни звука, я буду расколдова​на. Жизни отнять они у тебя не посмеют.
И сказал тогда королевич:
· Я не страшусь и с Божьей помощью попытаюсь.
И вот он весело отправился в замок, и когда уже смерка​лось, он уселся в большом зале и стал дожидаться. До са​мой полутени было тихо, но вдруг поднялся большой шум, изо всех углов и закоулков явились маленькие чертики. Они делали вид, будто его не замечают, уселись посреди комна​ты, зажгли огни и затеяли игру. Если кто проигрывал, тот говорил; “Это неправильно, здесь кто-то находится из чу​жих, это он виноват, что я проиграл”. А другой чертик ска​зал: “Постой, вот я к тебе явлюсь, эй, ты, там, за печкой!” Крики становились при этом все сильней и сильней, и никто не мог бы их слушать без страха. Но королевич продолжал сидеть совершенно спокойно, и страха у него не было. Но вот наконец черти подскочили и накинулись на него, и было их так много, что защищаться от них королевич был не в силах. Они таскали его но полу, щипали, колотили, били и всячески его терзали, но он и звука не проронил. Под утро они исчезли, но он так изнемог, что не в состоянии был и пошевельнуться. И когда наступил рассвет, явилась к нему черная дева, она держала в руках маленький пузырек с живой водой и обмыла его ею, и вмиг он почувствовал, что все боли исчезли и его жилы наполнились свежими силами.
Она сказала:
· Одну ночь ты выдержал хорошо, но тебе предстоят еще две.
Потом она снова ушла; и, когда она уходила, он заметил, что ноги у нее стали белые.
На следующую ночь черти явились опять и принялись за игру. Они нападали на королевича и колотили его куда силь​ней, чем в прошлую ночь, и все тело у него покрылось рана​ми, но оттого, что он выдержал все молча, им пришлось его оставить; и когда взошла утренняя заря, явилась дева и ис​целила его живою водой. А когда она уходила, он с ра​достью увидел, что вся она стала белая.
Осталось ему выдержать еще одну ночь, но то была са​мая трудная. Чертовы привидения явились опять.
· А-а, ты еще здесь! — закричали они. — Сейчас тебя будут терзать и пытать так, что ты задохнешься.
Они кололи его и били, бросали в разные стороны, таска​ли за руки и за ноги, будто собираясь его разорвать. Но он все вытерпел и звука не вымолвил. Наконец черти исчезли, а он лежал без чувств, не мог и шелохнуться, даже глаз он не мог открыть, чтобы увидеть деву, которая явилась к нему и окропила и облила его живой водой. И вмиг он избавился от всяких болей и почувствовал себя свежим и бодрым, буд​то только что очнулся от сна. Он открыл глаза и увидел стоящую перед ним деву, и была она вся белоснежная и прекрасная, как ясный день».
Вечно-Женственное, высшая цель душевного развития, затемнилось. Человека удерживают, чтобы он не мог встре​тить этот прообраз своей души. Злые силы не подпускают ни одного жениха к королевской деве. Нужно познать ее бесстрашно. Злые духи, которые, согласно древнейшим пред​аниям, особенно активно действуют в полночь, - это аримано-мефистофельские духи. Они инспирируют материа​лизм. Они лгут человеку, что земной мир единственно под​линный. Они добиваются доступа к душе через трусость. Трус боится за свое земное достояние и становится добычей черта. Материалист знает лишь жизнь тела и не хочет рис​ковать ею или потерять ее. Материалистически настроен​ный человек испытывает также глубокий ужас перед всем сверхчувственным. Ему не хотелось бы покинуть надежную почву внешних фактов. Страх и ужас — это его бичи. Ис​тинный искатель духа, напротив, учится познавать, что, несмотря на самодисциплину и бесстрашие, в нем действу​ют еще обман, заблуждение и ложь, потому что они заложе​ны глубоко в человеке и затемняют его душу. Это последнее испытание на познание должно быть выдержано в три эта​па, согласно древним мистическим преданиям, за три ночи посвящения. После этого душевная сущность станет свет​лой в образе жизни (ноги), в действиях (руки) и в мысля​щем познании (голова). Она черпает из праисточника муд​рости, и это живая вода для дошедшего до смертельной гра​ни человека.
« - Вставай, — сказала она, — и трижды взмахни над лестницей своим мечом, и все будет освобождено от злых чар.
И только он это сделал, весь замок был расколдован, и оказалась дева богатой королевной. Явились слуги и сказа​ли, что в пиршественном зале накрыт уже стол и поданы блюда с едой. Уселись королевич с королевной за стол, ели и пили вместе, а вечером они отпраздновали в великой ра​дости свадьбу».
Лестница — это ступенчатый путь, ведущий к Вечно-Женственному. Этот путь тоже оказался добычей злых чар. Так как это есть последнее, что нуждается в избавлении, то он изображает, вероятно, самое раннее заблуждение. Лишь обоюдоострый меч в руке праведного мужа, ставшего королем, может помочь: исполненная духа речь. Прошедший через мистическую смерть прокладывает путь ищущему, желающему следовать за ним.

ЖЕЛЕЗНЫЙ ГАНС

Гримм, 136
«Жил однажды король, и возле его замка был дремучий лес, в котором водилась разная дичь.
Послал раз король туда своего егеря, чтобы убить косу​лю, но егерь назад не вернулся.
· Видно, с ним какое-нибудь несчастье случилось, — сказал король и послал на другой день двух егерей на поис​ки его; но они тоже назад не вернулись.
Тогда созвал король на третий день всех своих егерей и говорит:
· Исходите весь лес вдоль и поперек и не оставляйте поисков до тех пор, пока всех троих не найдете.
Однако и из тех егерей домой никто не вернулся, а из своры собак, которых они взяли с собой, ни одной больше не видели. С той поры больше никто ходить в тот лес не отваживался, и стоял он в глубокой тишине, одинокий, и видно было только, как пролетал иногда над ним орел или ястреб».
Когда живший в древние времена человек еще походил на короля, существовала в его внутреннем мире (в его коро​левстве) сфера, которая была еще мало освоена. Это была область вегетативной жизни, пышного роста в угнетающем изобилии сил, которые не могли еще были быть исследова​ны и освоены. Образный язык называет эту область боль​шим лесом. Конечно, егеря уже проникали в этот лес, коро​левские егеря, которые хотели напасть на «дичь»: на приро​ду влечения, которая естественно действует в этой области. Все они, однако, погибли там.
«Так продолжалось долгие-долгие годы.
Но явился однажды к королю неизвестный охотник, он хотел поступить на службу и вызвался отправиться в тот страшный лес. Но король согласия своего давать не хотел и сказал:
· В этом лесу нечистая сила водится. Я боюсь, что и с тобой случится то же, что и с другими, и ты назад из него не вернешься.
Охотник ответил:
· Король, я уж рискну, я ничего не боюсь. — И он отравился со своей собакой в тот лес.
Прошло некоторое время, и напала собака на след дичи и начала было за нею гнаться, но только пробежала она не​сколько шагов, видит — раскинулось перед ней глубокое болото, дальше идти нельзя, и протянулась из воды голая рука, схватила собаку и потащила ее на дно. Увидел это охотник, воротился назад и привел с собой трех людей; они пришли с ведрами и начали вычерпывать воду. Вот уже показалось дно; и видят они — лежит там дикий человек, тело у него все рыжее, как ржавое железо, а волосы висят до самых колен».
Лишь когда приходит назначенный срок, тому, кто до​бровольно и бесстрашно вторгается в эту область, удается узнать, что живет и действует в этой таинственной сфере. Обоняние проникающего в эту сферу бодрствует и спешит, опережая его (собака); и, хотя она оказывается утащенной в неизведанную глубину, егерь узнает благодаря этому, что здесь необходимо сделать. К каждой «глубине» нужно под​ходить «творчески»! Здесь целенаправленно и бесстрашно познающий применяет три в равной степени активные ду​ховные силы (свои чувствование, мышление и воление — здесь в образе троих мужчин), чтобы вычерпать эту неизве​данную глубину. Общей активности удается то, что было прежде невозможно, а именно узнать, что лежит «в основе» этой глуби: могучая природная сила, прежде утаскивавшая все на дно, но сама не обнаруживавшая себя, дикий человек, Железный Ганс.
Дикий человек, мужчина, как мы уже узнали, был одним из самых частых символов средневековья и наступавшего нового времени. Мы еще встречаем его в музеях, на стенах домов, на вывесках ресторанов. Его всегда изображали об​наженным. «Обнаженный» — значит, сущностный, не пок​рытый оболочкой тела. Часто он держал в руке дубину или вырванное с корнями дерево, иногда его голову и бедра пок​рывала повязка из листьев. Нужно было показать человеку, как сильны и неукротимы его природные силы и что он, как человек духовный, должен вступать в спор с этим приро​дным человеком. В нашей сказке этот природный человек «рыжий, как ржавое железо»; он символизирует собой ту природную силу, которая проявляет себя в железе нашей крови. «Ржавое» железо предоставлено стихиям; меняющая все Я-сила еще не использует и не обрабатывает его.
«Связали они его веревками и привели в замок. И немало там удивлялись лесному человеку, и велел король посадить его в железную клетку в своем дворе и под страхом смерт​ной казни запретил открывать дверь той клетки, а ключи поручил хранить самой королеве. С той поры каждый мог ходить в тот лес спокойно».
Древняя самость в человеке (король) пытается ограни​чить эту чуждую ему природную силу и сохранить порядок. И во внешнем мире железо, как материал, тоже было до​лгое время неизвестно; но нельзя было остановить разви​тие, которое прокладывало себе путь в связи с его открыти​ем.
«Был у короля сын восьми лет. Играл он раз во дворе, и во время игры попал его золотой мяч в клетку. Подбежал мальчик к клетке и говорит:
-  Кинь мне мой мяч назад.
· Нет, — ответил лесной человек, — я его не отдам, пока ты не откроешь мне дверь.
· Нет, — сказал мальчик, — я этого не сделаю, король это запретил, — и убежал.
На другой день пришел он опять и стал требовать свой мяч. А лесной человек говорит: “Открой мне дверь”, но мальчик опять отказался.
На третий день король выехал на охоту, а мальчик подо​шел снова к клетке и говорит:
· Если бы даже я и хотел тебе дверь открыть, то все равно бы не смог, у меня нет ключа.
· Он лежит под подушкой у твоей матери, — сказал лесной человек, — ты его можешь достать.
Мальчику очень хотелось вернуть свой мяч, он забыл про всякую осторожность и принес ключ. Дверь открывалась с трудом, и мальчик прищемил себе палец. Как только дверь открылась и лесной человек вышел наружу, он отдал маль​чику золотой мяч, а сам стал быстро уходить.
Сделалось мальчику страшно, и он крикнул вдогонку:
· Ах, лесной человек, не уходи отсюда, а не то меня побьют.
Лесной человек вернулся, поднял его, посадил себе на плечи и быстрыми шагами направился в лес.
Вернулся король домой, увидел пустую клетку и спросил королеву, как все это случилось. Королева ничего не знала, начала искать ключ, но его не оказалось. Стала она звать мальчика, и о никто не отвечал. Разослал тогда король пов​сюду людей на розыски мальчика, но они его нигде не на​шли. Тогда король догадался, что случилось, и великая пе​чаль воцарилась при королевском дворе».
В нашей сказке королевскому сыну восемь лет, когда про​исходят эти драматические события. Если родовая самость (отец) и хочет сдержать эту зловещую природную силу, то нанимая сила Я в становлении (сын) в этом возрасте неиз​бежно сталкивается с ней: Сын короля теряет у Железного Ганса свой золотой мяч. До восьмого года жизни во всех действиях ребенка живет еще неосознанное сновидческое нечто. Не его свободное Я действует, а детская жизненная сила играет с сжатой, как мяч, мудростью (с золотым мя​чом). И вот этот инстинктивный дар попадает во власть той силы железа, которая хочет стать свободной. Железо необ​ходимо для того, чтобы упрочить наше сознание в теле. Оно является основой нашего Я-сознания. Мы становимся вялы​ми и безвольными, если в крови не хватает железа. Желез​ный Ганс освобождается и прежде всего освобождает маль​чика, которого он уносит прочь. Это освобождение приро​дной силы не протекает безболезненно: мальчик прищемил палец. Действия, бывшие прежде неосознанной игрой, не​ожиданно сужаются (защемляются). Они, причиняя боль, превращаются в сознательные собственные действия! Юное Я освобождается из переданного по наследству от рода, из духовно-отцовского и душевно-материнского, и пребывает теперь во власти железа.
«А лесной человек вернулся снова в дремучий лес, снял там мальчика с плеча и сказал ему:
· Отца и мать свою ты больше не увидишь, но я буду о тебе заботиться, потому что ты меня освободил и мне тебя жаль. Если ты будешь исполнять все, что я тебе скажу, то будет тебе хорошо. А драгоценностей и золота у меня вдос​таль, больше чем у кого-либо на свете.
Он устроил мальчику подстилку из мха, и тот уснул; а на другое утро лесной человек привел его к колодцу и говорит:
· Видишь этот золотой колодец? Он чист и прозрачен, как хрусталь; ты должен будешь около него сидеть и сле​дить, чтобы ничего в него не упало, а не то он станет нечис​тый. Каждый вечер я буду приходить и смотреть, выполнил ли ты мой наказ.
Сел мальчик на краю колодца, и ему было видно, как мелькала в нем то золотая рыба, то золотая змея, и он сле​дил, чтоб ничто не упало в колодец.
Когда он сидел, вдруг заболел у него палец, да так силь​но, что мальчик невольно сунул его в воду. Он быстро выта​щил руку назад и вдруг увидел, что весь палец стал золо​той; и какие он старания ни прилагал, чтобы стереть золо​то, все было напрасно.
Вечером вернулся Железный Ганс — так звали лесного человека, — посмотрел на мальчика и сказал:
· Что случилось с колодцем?
· Ничего, ничего не случилось, — ответил мальчик и спрятал палец за спину, чтобы лесной человек не мог его увидеть.
Но тот сказал:
· Ты погрузил палец в колодец; на этот раз я так уж и быть, прощаю тебя, но, смотри, берегись, чтобы больше ни​чего в него не попало.
И вот на ранней заре сидел мальчик снова у колодца и его сторожил. Но заболел у него опять палец, и он провел рукой по голове, и упал невзначай один волос в колодец. Он быстро вытащил его оттуда, но волос стал весь золотой.
Явился Железный Ганс, он знал уже все, что случилось.
· Ты уронил волос в колодец, — сказал он, — я прощаю тебе и на этот раз, но если это случится и в третий раз то станет колодец нечистый, и тебе нельзя будет у меня оста​ваться.
Сидел на третий день мальчик у колодца и уж пальцем не шелохнул, а он болел у него еще очень сильно. Стало ему скучно, и он начал разглядывать себя в водяном зеркале. При этом он все больше и больше наклонялся вниз: захотелось ем заглянуть себе в глаза; и вдруг упали его длинные волосы в воду. Он быстро поднялся, но все волосы на голо​ве стали вдруг золотыми и засияли, как солнце.
Можете себе вообразить, как бедный мальчик испугался! Вытащил он из кармана платок и обвязал им голову, чтобы лесной человек ничего не заметил. Но Железный Ганс при​шел и знал уже все, и сказал:
· А ну, развяжи платок.
И рассыпались золотые волосы у него по плечам, и как мальчик ни оправдывался, ничто не помогло.
· Ты испытания не выдержал, и оставаться тебе здесь больше нельзя. Ступай странствовать по свету, и ты узна​ешь тогда, как бедноте живется. Но так как сердце у тебя не злое и я желаю тебе добра, то я позволю тебе вот что: когда попадешь ты в беду, то ступай в лес и крикни: “Железный Ганс!”, и я приду к тебе на помощь. Могущество мое вели​ко, больше, чем ты полагаешь, а золота и серебра у меня вдосталь».
С этого момента железо ведет и поучает мальчика. Пер​вый урок гласит: необходимо охранять золотой колодец мудрости детства, существование которого становится для еще наивного Я ясным только теперь. Ведь там поблескива​ют еще «золотая рыба», та мысль, что не думается, а, пол​ная мудрости, «всплывает» из глубин, и «золотая змея», не ставшая еще искусительной силой интеллекта. «Железная» необходимость заключается в том, чтобы золотой колодец был охраняем. Охваченный болью, королевич своими дей​ствиями вступает в конфликт и не может сохранить золотой колодец чистым. То же, что совершается в действиях, про​исходит и в мыслительной области (мальчик трогает воло​сы). Там происходит осознание конфликтов, а так как юное, освободившееся от отца и матери Я хотело бы наблюдать за самим собой и познавать самого себя, то оно обретает вос​приятие самого себя, но то, что смотрит ему навстречу — это золотой колодец, — самость детства. Погружение в этот созидательный источник наполняет мудростью (волосы погружаются в воду и становятся золотыми); но самосозерца​ние и самопознание еще не созрели. Человек никогда не мог бы быть доволен таким образом приобретенным золотом. Детская мудрость — даже если бы она поднялась до гени​альности — не может утвердить себя в жизни, если вдоба​вок к ней не разовьется точное индивидуальное мышление. Ничто невозможно без работы головы, без той работы моз​га, которая прежде всего отграничивает нас от космоса и позволяет нам стать самостоятельной личностью. В сказках образами для этой работы головы являются шапка и шляпа. «Ты есть Я», — говорит железо в крови, «ты должен брать все на свою ответственность». И волосы покрываются сна​чала платком, а позднее шапкой.
Дальше железо поучает королевича: иди в мир и узнай бедность; то, чем ты владеешь, ты должен приобрести со​бственным трудом, ты должен вступить на свой путь разви​тия и обрести всеобъемлющее, широкое, как мир, сознание мировоззрения. Некоторые из этих дорог проложены дру​гими путеискателями, но другие должны быть найдены са​мостоятельно.
«Покинул королевич лес и пошел но дорогим и нехоже​ным тропам все вперед и вперед, пока наконец не пришел в большой город. Стал он искать там работы, но найти ее никак не мог да и обучен он ничему не был, чем мог бы прокормиться. Наконец отправился он в замок и спросил, не возьмут ли его там на работу. Придворные не знали, к какому делу можно бы его определить, но мальчик им пон​равился, и они велели ему остаться. Взял его наконец к себе на работу повар и велел ему дрова и воду носить да золу выгребать.
Однажды, когда никого под рукой не оказалось, велел повар ему отнести кушанья к королевскому столу. Мальчи​ку не хотелось показывать своих золотых кудрей, и он сво​его поварского колпака не снял. А к королю в таком виде никто еще ни разу не являлся, и он сказал:
· Если ты являешься к королевскому столу, должен свой колпак снять.
· Ах, господин мой король, — ответил ему мальчик, — я никак не могу, у меня вся голова в струпьях.
Тогда велел король позвать повара, выбранил его и спро​сил, как же он смел такого мальчишку принимать к себе на работу; и приказал его тотчас прогнать. Но повар мальчика пожалел и обменял его на садовничьего ученика».
(Alles auf seine Карре nehmen, дословно: «взять все на свою шапку». - Прим. перев.)
Королевич попадает к Чужому, к новому королю. Он всту​пает в другую сферу, сферу души. Сперва он должен слу​жить на кухне, носить дрова и воду и выгребать золу. «Но​сить дрова» всегда означает: ежедневно брать на себя и уно​сить прочь засохшее, высохшее. Это, например, неживое, ставшее абстрактным мышление. «Вода» в противополож​ность этому есть жидкостно-подвижная стихия души; про​никнуть к «истокам», постичь струящееся «творческое» есть необходимое дополнение. Древнекитайская мудрость гласит: «О, как прекрасно, как удивительно это: я черпаю воду, я ношу дрова» (Ср. «schoepferisch» — созидательный, творческий; «schoepfen» — чер​пать, наливать. — Прим. перев.). И золу выгребает мальчик: «зола» — это то, что очистилось (по алхимическому представлению); огонь воли, бушующий во внутреннем, очищает, ведет к внутрен​нему изменению.
«Служить у королевского повара» означает: узнать, что есть истинная душевная и духовная пища. И наконец, он получает право встретиться с правителем этого королевст​ва. Далеко не один, достигший этой ступени, думает, что может отказаться от дальнейшего учения, и прежде срока снял бы шапочку; но не так поступает герой, ощущающий в себе ответственность перед еще более высоким развитием. Не пришло еще время для того, чтобы показать богатство золотых волос. Начинается новый период самовоспитания.
«И должен был теперь мальчик в саду деревья сажать, поливать их, мотыжить, землю копать и терпеть стужу и зной. Однажды летом работал он один в саду, а день был такой жаркий, и вот снял он свою шапочку, чтобы на ветру освежиться. Но засняло солнце на его волосах, и они так засверкали-заблестели, что упали лучи в спальню королев​ны, и она вскочила, чтобы поглядеть, что это такое. Увиде​ла она юношу и окликнула его.
Надел он второпях свою шапочку, нарвал простых поле​вых цветов и связал их в букет. Когда он поднимался по лестнице, его встретил садовник и говорит:
· Как ты смеешь нести королевне такие плохие цветы? Скорей нарви других, да самых красивых, душистых.
· Ах, нет, — ответил юноша, — полевые цветы пахнут сильней, они ей больше понравятся.
Вошел он в комнату королевны, а она и говорит:
· Сними свою шапочку, тебе негоже передо мной в шап​ке стоять.
А он опять-таки отвечает:
· Мне никак нельзя, у меня голова в струпьях.
Тогда королевна схватила шапочку, сняла ее, и рассыпа​лись его золотые волосы по плечам, и глядеть на них было так приятно.
Он хотел убежать, но она удержала его за руку и дала ему целую пригоршню золотых. Он взял их, но на золото никакого внимания не обратил, принес золотые садовнику и говорит:
· Я дарю их твоим детям, пусть они ими играют.
На другой день королевна кликнула его снова и велела принести ей букет полевых цветов, и кода он с ним явился, она тотчас схватила его за шапочку и хотела ее снять, но юноша крепко держал шапочку обеими руками. Королевна дала ему опять пригоршню золотых, но он оставлять их у себя не захотел, а отдал их детям садовника вместо игру​шек.
На третин день случилось то же самое — королевна не могла снять с него шапочку, а он никак не хотел брать у нее золота».
Королевич становится садовником. Наш язык обладает различными образами для этого периода. Тот, кто может опустить семя слова в землю души, кто может заботливо ухаживать за ростками, поддерживать слабое и терпеливо ожидать, когда созреют плоды, тот похож на садовника, который развивает живое и взращивает благородное. Это ступень развития, которую должен достичь каждый воспи​татель, прежде всего воспитательница детского сада и учи​тель. Само собой разумеется, высшая душа (королевна) обращает внимание на юношу; она знает о том богатстве, которое дано ему с детства и которое, как сокровище, он охраняет под постоянно развивающимся логическим мышлением. То, что гоноша сохраняет свою шапочку и в присут​ствии королевны так же, как и перед королем, является характерным знаком для освобождающегося Я. Он сам хочет решить, когда наступит время сбросить это личное со​бственное мышление (его шапочку). И золотым, которые дарит ему королевна, он не придает слишком большого зна​чения, зная, вероятно, что искатель мудрости не имеет пра​ва быть довольным любой «отчеканенной» мудростью.
«Вскоре началась в этой стране воина. Собрал король свой народ и не знал, сможет ли он отразить натиск врага более сильного, у которого имелось большое войско.
И говорит тогда садовничий ученик:
· Я уже вырос и хочу тоже идти на воину вместе с дру​гими, дайте мне только коня.
Но над ним посмеялись и сказали:
· Вот когда мы уедем, ты и лошадь себе подберешь: мы оставим тебе одну на конюшие.
Выступили они в поход, а юноша пошел на конюшню и вывел оттуда лошадь, она на одну ногу была парализована и хромала, была заморенная и на ходу похрипывала: “гуп-гуп”.

Но он все-таки сел на нее и двинулся в дремучий лес. Подъехал юноша к опушке и трижды крикнул: “Железный Ганс!”, да так громко, что разнеслось по всему лесу. И вмиг явился лесной человек и спросил:
· Что требуешь ты?
· Я требую сильного коня, собираюсь ехать на войну.
· Будет у тебя конь, и ты получишь еще больше, чем требуешь.
Вернулся лесной человек в чащу, и в скором времени вышел оттуда конюх, он вел коня, конь фыркал, храпел, и его еле можно было удержать. А за ним следовал большой отряд воинов, закованных в броню, и мечи их сверкали на солнце.
Отдал юноша конюху свою хромоногую кобылу, вскочил на коня и поехал впереди войска. Когда он подъехал к полю сражения, к тому времени большая часть королевских со​лдат была уже перебита, и еще бы немного — и пришлось бы оставшимся обратиться в бегство. Тут налетел юноша со своей железной ватагой, обрушился на врагов, как гроза, и перебил всех, кто ему на пути попадался. Пришлось врагам обратиться в бегство, но юноша гнал их по пятам и до тех нор не остановился, пока не осталось в живых ни одного человека.
Но вместо того чтобы вернуться назад к королю, юноша повел свой отряд окольными дорогами опять в лес и клик​нул Железного Ганса.
· Что требуешь ты? — спросил лесной человек.
· Возьми своего коня и свой отряд назад и верни мне назад мою хромоногую лошадь.
Исполнилось все, что он потребовал, и поехал юноша на своей хромой кобыле домой».
· Если королевство души находится в опасности и ее коро​левское достоинство под угрозой, Я должно пребывать в высшей боевой готовности. Призваны все боевые силы. Они в любое время находятся в распоряжении человека, если он волеет серьезно и воспринимает железную силу своей кро​ви. Для битвы герою необходим сильный конь: он есть сим​вол инстинктивного разума, той силы, которая, приручен​ная и укрощенная, может активно вести его к духовным целям. Платон сравнивает разум человека с конем, которо​го он держит под уздцы. И наш язык содержит ряд соответ​ствующих образных выражений: «Er sitzt auf hohem Ros» (Дословно: «Он сидит на высоком коне», то есть «много мнит о себе, зазнается». — Прим. перев.), «Крепко сиди в седле!» и другие. Королевичу предназначена лошадь, которая парализована на одну ногу и хромает. Он не отвергает ее, а «все-таки» пользуется ею. Мы находим во многих сказках Я мотив жалкой, паршивой и хрома​ющей лошади. Этот образ указывает на то, что человек только своим собственным трудом превращает свой разум в несу​щую его наилучшим образом силу. Все призванные силы «закованы в броню», и благодаря этому вступившему в бой Я удается то, что не могло удаться одному королю души: дьявольские силы разбиты. Скромно возвращается истин​ный духовный борец к своим будням.
«Вернулся король снова в свой замок, вышла к нему на​встречу его дочь и стала его поздравлять с победой.
· Это не я одержал победу, — сказал король, — а один неведомый рыцарь, подоспевший со своим отрядом к нам на помощь.
Захотелось королевне узнать, кто этот незнакомый ры​царь, но король сам этого не знал и сказал:
· Он погнался за врагами, и с той поры я больше его не видел.
Спросила королевна у садовника про его ученика, а тот засмеялся и говорит:
· Да он только что вернулся домой на своей трехногой кобыле.
И все, посмеиваясь, кричали ему: “Вот и подъехала наша заморенная кобыла!” И спрашивали: “А за каким это плет​нем ты отсиживался да спал?” Но он отвечал: “Я совершил подвиг, и без меня плохо пришлось бы”. Но над ним еще больше смеялись.
Сказал король своей дочери:
· Я велю устроить большой праздник, он должен будет длиться три дня, а ты будешь бросать золотое яблоко, — может, тогда незнакомец явится сюда, чтобы его поймать.
И вот, когда был объявлен праздник, юноша пошел в лес и кликнул Железного Ганса.
· Чего требуешь ты? — спросил Железный Ганс.
· Чтобы поймал я золотое яблоко королевны.
· Это легко! Считай, что оно уже у тебя в руках, — сказал Железный Ганс, — но ты получишь еще вдобавок красные доспехи и будешь ехать на статном рыжем коне.
Вот наступил назначенный день, и прискакал юноша во весь опор, стал между рыцарями, и его никто не узнал. Вышла королевна и бросила рыцарям золотое яблоко, но никто не поймал золотого яблока, кроме юноши, — только он его поймал и вмиг ускакал прочь.
На другой день Железный Ганс снарядил его доспехами белого рыцаря и дал ему белого копя. Снова только один юноша поймал яблоко, но, схватив его, тотчас умчался.
Рассердился король и сказал:
· Этак не годится: он должен явиться ко мне и назвать свое имя.
И отдал король приказ: если рыцарь, который поймает яблоко, ускачет опять из замка, то надо броситься за ним в погоню, а если он по доброй воле назад не вернется, следует на него накинуться и ударить его мечом.
На третий день получил юноша от Железного Ганса чер​ные доспехи и вороного коня и снова поймал яблоко. Но кода он помчался из замка, королевские слуги бросились за ним в погоню, и один из них подскочил к юноше так близ​ко, что ранил его острием меча в ногу. Юноша все-таки ускакал, но конь его мчался так быстро, что у рыцаря сва​лился шлем с головы, и все увидели, что у него золотые волосы. Слуги поскакали назад и доложили обо всем коро​лю».
Яблоко — это плод с древа познания добра и зла. Оно становится золотым яблоком, если это познание превраща​ется в мудрость. Королевская душа должна предоставить этот плод тому, кто может его поймать. Я желает этого, и снова природная сила железа является той силой, которая помогает ему в этом, так как он получает красные доспехи и рыжего коня. Наша кровь — это основа для Я в нашем теле. Здоровая алая кровь — это предварительное условие для того, чтобы человек мог, бодрствуя, идти на встречу с миром, воспринимать свое окружение правильным образом и вступать в бой за него. Он вооружен этой силой железа. Она действует и в его разуме, выражением которого является рыжий конь. Если мы подумаем о Парсифале, который становится алым рыцарем и скачет на алом коне, то мы будем иметь перед нами похожие свидетельства.
К этому добытому из крови пониманию должно добавить​ся познание духа. Там, где разум занят сверхчувственным (становится белым конем), выступает в человеке чистота нематериального мира (он снаряжен белыми доспехами), и это ведет к следующей встрече с королевной, которая и на этом уровне может вручить плод.
На третий день герой закован в черные доспехи и скачет на вороном коне. Черный — это цвет земного материально​го. Обращение к материальному чувственному миру долго упражнялось на предыдущих ступенях кухонного мальчика и ученика садовника. «Ступай в мир и узнай бедность», — потребовал Железный Ганс. Земной мир — это бедность до тех пор, пока он рассматривается только как материальный мир. Если, однако, духовное познание завоевано в столь высокой степени — в красных и черных доспехах, — то познаются божественные творящие силы, лежащие в основе всего вещественного мира и охраняющие его. Королевич получает черные доспехи и овладевает вороным конем. Так как одухотворенный теперь разум понимает и этот темный чувственный мир и управляет им, то заклятье снимается: золотое яблоко достается и на этом уровне.
«На следующий день королевна спросила у садовника про его ученика.
· Он работает в саду. Этот чудной парень был тоже на празднике и только вчера под вечер воротился домой. Он показывал моим детям три золотых яблока, которые он выиг​рал.
Тогда король велел позвать юношу к себе. Он явился, ну него была на голове, как и прежде, шапочка. Но королевна подошла к нему и сняла ее с него — и вдруг упали его золотые волосы на плечи, и это было так красиво, что все изумились.
- Не ты ли тот рыцарь, что каждый день являлся па праздник, облаченный всегда в разные доспехи, и поймал три золотых яблока?
· Да, — ответил юноша, — а вот и яблоки эти, — и он достал их из кармана и подал королю. — Но если вам нуж​ны еще знаки доказательства, то можете посмотреть на рану, нанесенную мне вашими людьми во время погони за мной. А к тому же я тот самый рыцарь, что помог вам одержать победу над врагами.
· Если ты можешь совершать такие подвиги, ты, видно, вовсе не садовничий ученик. Скажи мне, кто же твой отец?
· Мой отец — могущественный король, и у меня много золота, столько, сколько я захочу.
· Я вижу, — сказал король, — что должен тебя отблаго​дарить. Могу лия сделать тебе что-нибудь приятное?
· Да, — ответил королевич, — конечно, вы можете это сделать, если отдадите мне вашу дочь в жены.
Засмеялась королевна и сказала:
· Он говорит все напрямик, и я по его золотым волосам уже догадалась, что он вовсе не садовничий ученик, — и она подошла к нему и его поцеловала.
На свадьбу прибыли отец и мать королевича, они были в великой радости, ведь они потеряли всякую надежду уви​деть когда-нибудь своего милого сына. Когда все сидели на свадебном пиру, вдруг музыка умолкла, распахнулись две​ри, и вошел статный король с большою свитой. Он подошел к юноше, обнял его и сказал:
· Я — Железный Ганс, я был обращен в лесного челове​ка, но ты меня расколдовал. Все богатства, которыми я об​ладаю, отныне будут твои».
Теперь шапочка — в виде шлема — может слететь с голо​вы, и золотые волосы становятся видны. Завоеванное через столь многие жертвы самостоятельное мышление претерпе​вает изменение в своем значении: высочайшая мудрость в жизни мыслей лучится. То, что было заложено в золотом колодце (в детстве), стало через очищение собственным до стоянием, которое невозможно потерять.
В никакой другой сказке не найдем мы такой немногос​ловной, почти дерзкой агитации: Я-человек выражает себя вплоть до стиля. Теперь можно сыграть королевскую свадь​бу. Когда Я созревает в Вечно-Мужественное, оно соединя​ется с Вечно-Женственным души. Скрытую природную силу железа можно постичь в ее истинном значении и в ее богат​стве; благодаря человеку, который сам изменился, она была облагорожена, обретя королевский духовный облик.
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«Жила - была, маленькая девочка. Отец и мать у нее умер​ли, и была она такая бедная, что не было у нее далее камор​ки, где жить, и кроватки, где спать. Наконец осталось у нее одно только платье, что на ней было, и кусочек хлеба в руке, который ей подала какая-то жалостливая душа. Но была она добрая и скромная. И оттого, что была она всем миром покинута, вышла она, полагаясь на волю Господню, в поле. Встретился ей на дороге бедняк и говорит:
· Ах, дай мне чего-нибудь поесть, я так проголодался!
Она отдала ему последний кусочек хлеба и сказала:
· Благослови тебя Бог, — и пошла дальше.
Шел по дороге ребенок, он жалобно плакал и сказал:
· Холодно моей голове, подари мне что-нибудь, чем бы я мог ее покрыть.
Сняла она свою шапочку и отдала ему. Прошла она еще немного, и повстречался ей опять ребенок, не было на нем ничего, и весь он дрожал от холода, и она отдала ему свое платье. А потом попросил у нее другой ребенок юбочку, и отдала она ему юбочку. Наконец пришла она в лес, и уже совсем стемнело, и явился еще ребенок попросил у нее ру​башечку. И добрая девочка подумала: “Ночь темная, меня никто не увидит, можно, пожалуй, отдать и рубашечку’', — и сняла она рубашку, отдала и ее. И вот стоит она, и нет у нее ничего больше, и вдруг стали падать звезды с неба, а были то не звезды, а новехонькие блестящие талеры; и хотя она отдала свою последнюю рубашку, но появилась на ней новая, да притом из самого тонкого льна. И подобрала она в подол талеры, и хватило их ей на всю жизнь».
Когда человеческая душа похожа на бедного ребенка-сироту? Когда материнские душевные и отцовские духовные силы, от которых она происходит, умерли и не стоят боль​ше за ней. Когда богатство наследства, данного человеку израсходовано и бесприютность стала его жизненным чувством, тогда душа полностью предоставлена себе самой, и она беспомощна и неопытна в мире, в котором должна жить. Она должна своими силами найти родину, цель и внутрен​нее богатство.
У ребенка нет ничего, кроме одежды на теле и кусочка хлеба в руке, который дала ему жалостливая душа. Имею​щаяся душевная пища не была дана ему в наследство, и он не добыл ее сам, это — подаренный хлеб. Но — и здесь появляется основная мысль всей сказки — девочка, полная сострадания, отдает его тому, кто испытывает голод. Здесь самоотверженность — лейтмотив.
Единственное, что еще принадлежит девочке, — это одежда, которую она носит на теле. Для того, кто больше ничего не имеет за собой, остался без имущества и родины, одежда на теле имеет особую важность. Его самоощущение зависит от этого. И для души ее одеяние, ее аура тоже приобретают величайшее значение. Чем больше должна она отдавать на пути общего нисхождения человечества, тем больше обрета​ет она другим образом; потому что ее аура полностью стала ее личной. У каждого человека есть его собственное индиви​дуальное душевное платье. Оно может стать благодатью для окружающего мира, если скромность и доброта царят в душе и если сострадание — основная сила любви — движет серд​цем.
И вот снова речь идет о шапочке. Мы говорим: я беру это на свою шапку (То есть: «Я беру это на свою ответственность». — Прим. перев.), когда мы готовы нести полную ответствен​ность за что-то. Этот образ говорит и о том, что ответствен​ность переживается там, где мы думаем, — в голове. Собственная жизнь представлений, отграничивающая челове​ка от общего духовного мира и позволяющая ему иметь свой личный внутренний мир, мышление, осуществляемое мозгом, подобна шапке, которую добыл человек. Эта внутрен​няя шапка в высшей степени ценна для современного чело​века, ведь она обусловливает весь его образ мира. В эпоху Я-развития это очень личностная жизнь мыслей, очень лич​ностный образ мира. Умение одаривать из него ближних, терпящих нужду и нуждающихся в помощи в их жизни мыслей — это шаг на внутреннем пути.
Подобное происходит и с чувствованием. Жизнь чувств современного человека тоже стала личностной, индивиду​альной. В ее ткань вплетены его мнения, она пропитана кровью его сердца. Нет и двоих людей с одинаковой жизнью чувств. Она располагается в области сердца и дыхания, в среднем человеке. Мы говорим: «Die Jacke net ihm zu eng» (Дословно: «Куртка ему слишком тесна». — Прим. перев.), когда кто-то несет потери в своем чувствовании, а также: «Er hat eine weisse Wesfe» (Дословно: «У него есть белый жилет. — Прим. перев.), когда мы хотим указать на чистоту и невинность жизни чувств. Об умении поделиться собственным миром, с любовью отдать в дар свои чувства, не требуя ничего взамен, — об этом умении рассказывает вторая встреча с мерзнущим ребенком.
Третьей по счету девочка дарит юбочку. Юбочка закры​вает нижнюю часть туловища и конечности. Там таинствен​но господствует третья основная сила, неустанно требую​щая действия: воля. Она выходит из поля наблюдения. Мы лишь знаем, что именно мы хотим и что мы хотим; как, однако, проходит процесс, что лежит между представлени​ем и исполнением, — этого мы не знаем. Мы можем, одна​ко, увидеть, насколько сильно входит воля человеку в ноги; в каждом шаге можно ясно узнать жизнь воли. Как топает ногами ребенок, когда воля захватывает его! Эта жизнь воли, несущая в каждом человеке разные порывы и устремления, имеющая определенные намерения и цели, тоже стала исключительно личностной. Умение одаривать из нее собствен​ной активностью люден, нуждающихся в этом, то есть по​могать волей там, где ее не хватает, — это означает следую​щую ступень на внутреннем пути.
Остается отдать последнее: рубашечку. В образном языке сказок мы снова и снова можем услышать об этой рубашеч​ке. В голове образуются мысли (там человек «прядет» нить), но дальше они живут и «ткут» в его подсознании и образу​ют духовную оболочку. Для обозначения этого появляется образ «рубашка». Эту рубашку девочка отдает из сострада​ния: и последним тоже жертвует душа, она раздаривает все, вплоть до жизненных сил. После этого совершенного отказа от всего она получает в дар новое сознание: рубашечку из тончайшего льна. Этот образ хочет сказать нам, что теперь мысли не будут лишь естественны и беспорядочны, а в душу вплетается ясное, упорядоченное, протекающее в соответст​вии с законами мышление. Тончайший лен указывает на высочайшую законченность в мыслительной сфере.
Золото мудрости получает она из высшего мира. Тот, кто самоотверженно отдает мышление, чувствование и воление вплоть до самого подсознания, не становится беднее, пото​му что сострадание и любовь — это высшие силы познания, и ведут они к внутреннему богатству. Это богатство прихо​дит из мира морали, из звездного мира. И детская душа может постичь и сохранить это сокровище мудрости, пото​му что оно выковано и отчеканено для ее задач на земле.
Наша сказка могла появиться в кругах мистиков, а имен​но: Мастера Эккхарта, Иоханнеса Таулера, в ХХШ — XIV веках, потому что их учение гласило: «О, человек, отка​жись от всего; чем больше ты отдаешь себя в дар, тем бога​че ты становишься».
КРАТКИЙ ОБЗОР СИМВОЛОВ

ЛАНДШАФТЫ

Ландшафты — эго образы сменяющих друг друга душев​ных областей.

Башня: подобно хижине, дому, замку, этот образ соотно​сится с телесностью. Собственно башня указывает, с одной стороны, на сужение и ограничение; с другой стороны, баш​ня может быть не только символом телесности, но и вообще символом стойкости и самостоятельности.

Болото, трясина: Когда человек попадает в ситуацию, при которой он не испытывает уверенности ни в чувственном сознании (т.е. на суше), ни в душевном сознании (т.е. на воде), тогда он «теряет почву под ногами». Эта злополуч​ная промежуточная ситуация выступает в образе «болота, трясины». Образные выражения: «погрязнуть в трясине», «опуститься на дно», «увязнуть в болоте».

Вода: Символ душевной стихии, указывает на сознание, выходящее за пределы сферы, ограниченной чувственным восприятием. В пралоне душевного «бурлят» чувства и «бу​шуют» страсти. Ощущения и мысли сновидческого рода «всплывают» и «расплываются». Человек должен учиться оберегать себя от растворения в грезах и от безудержного погружения на дно. Образные выражения: «как в воду опу​щенный», «держаться на плаву», «пойти ко дну», «погру​зиться в себя».

Гора: Мы «высокомерны», смотрим «сверху» вниз, нам известно «приподнятое» настроение. Нам возвещаются «вы​сшие истины», на образном языке это означает «подняться на гору». Человека возводят на «гору» его душевного лан​дшафта для того, чтобы он имел обзор; однако он может впасть там и в искушение.

Город: Это слово, обозначающее самое большое поселе​ние, указывает на языке образов на самую большую соци​альную общность.

Деревня: Образ социального совместного проживания и совместной деятельности.

Долина: Низменность составляет противоположность «горе». Долина будней, где человек, служа, реализует себя. Здесь он близок земле, но не в ней. Он живет внизу горы, но все же не в ней.

Дом: Образ телесного, как приюта душевно-духовной сущ​ности. Образные выражения: «у кого-то не все дома», «у кого-то чердак не в порядке», кто-то не имеет под собой «фундамента». Непостоянным, как переживание телеснос​ти, является образ: хижина, дом, башня, замок.

Замок. Замок, отличающийся от дома размером и богат​ством, символизирует собой обитель тела. Этот образ упот​ребляется в случаях, когда тело переживается значитель​нее, полнее и богаче; например, ребенок живет преимущес​твенно в замке, потому что он не знает границ своей телес​ности.

«Каменный замок» указывает на голову в качестве при​юта, ведь костная структура черепа отличается наибольшей твердостью.

Источник. Бьющее ключом созидательное обновление. Образные выражения: «добраться до истоков», «прикоснуть​ся к истокам» и другие.

Колодец. Образ созидательной, творческой глубины, не​прерывного обновления в душевном.

Лес. Это та область, где действует в угнетающем изоби​лии вегетативная жизнь буйных сил роста. Это пограничная область между чувственным и духовным мирами. Там мо​жет особенно сильно проявиться влеченческая природа (дичь в лесу). Здесь идут поиски путей развития, можно заблу​диться, но молено найти и верный путь. Лес — это образ той амбивалентной внутренней стадии, которую должен пройти каждый ищущий в духе.

Луг Внутреннее поле всходящих, дающих ростки жиз​ненных сил, которые могут свободно расцветать, залитые солнцем. Трава — это особое выражение для вегетативных сил. Сено — образ их засыхания.

Море: Между твердым, предметным, посюсторонним ми​ром и миром потусторонним духовным лежит в волнующихся приливах и отливах душевный мир; в своей бесконечности он возникает в образе моря. Меньшие по размеру водоемы, такие, как пруд, озеро, указывают на более ограниченные области этого душевного мира. См. также слово «Вода».

Почва, суша, земля: В материальном, чувственном мире мы стоим «на твердой почве фактов», у нас есть «точка опоры». Мы делаем «шаги вперед» в измеряемом, поддаю​щемся расчету предметном мире. Образные выражения: «иметь почву под ногами», «твердо стоять па земле», «сто​ять в жизни на двух ногах».

Пустыня. Состояние оскудения и засыхания, опустошен​ность. Образные выражения: «опустошить» что-то, «жить пустынником», у него на душе «пусто и уныло».

Река (поток): Образ душевной подвижности, струящейся жизни; ср. выражение «духовное течение». Образные вы​ражения: «поток времени», «время течет».

Ручей, см. «Река».

Сад. Сфера многообразных сил роста, где высеваются семена и заботливо взращиваются и сознательно оберегают​ся жизненные ростки для того, чтобы созрели плоды. См. также «Садовник».

Трава: Это особое выражение для вегетативных сил. Сено - образ их засыхания.

СЛУЖБА И ПРОФЕССИЯ

Профессии в наших сказках выражены большей частью мужскими образами, ведь они являются выражением нашей самости, нашего Я или какого-либо аспекта Я. Трудящийся человек выражает себя в них. Профессия может быть дана как таковая, чтобы выполнить в ней свою задачу, она может быть проходной ступенью или конечной целью.

Если сказка говорит о крестьянке, поварихе, дочери мель​ника, то это указывает на похожий процесс, но только с точки зрения душевного.

Дровосек. Он является в определенной степени противо​положностью садовнику, односторонне абстрактно мысля​щий теоретик, который, анализируя, расщепляя понятия, теряет из виду живое целое. Дровосек олицетворяет опреде​ленную конечную стадию в том личностном развитии, кото​рое односторонним образом последовало в интеллектуаль​ное.

Король: Быть королем — значит обладать неограничен​ной властью. В сказках положение короля указывает на достижение высшей ступени внутреннего развития. Владе​ния короля могут охватывать как внутренний мир духа (на​пример, старый король-отец в сказке об ослике), так и внут​ренний мир души (например, чужой король — отец невесты в той же сказке), то есть совокупность внутреннего челове​ка. В слове «самообладание» уже заключено это внутреннее королевство. Король может и злоупотребить своей властью, и превратиться в злого короля.

Крестьянин: Он пашет землю и собирает плоды земли. Образ человека или определенной способности в нем: физи​ческая жизненная почва, земное обрабатывается, преобра​зуется для того, чтобы собрать лучшие плоды. Это образ постижения всей мудрости, которая царит в физической сфере.

Кузнец: Как кузнец подчиняет себе в огне горнила железную руду и придает ей форму, руководствуясь своей волей, так и человек становится кузнецом своей судьбы, когда он ставит себе на службу процессы, происходящие в его крови с железом. Внутренний кузнец, используя природную силу железа в крови, формирует собственную сущность в лич​ность, в Я.

Купец: Он покупает и продает, торгует товарами, кото​рые не он сам создал. Сегодня он может быть богат, завтра беден. Оп символизирует человека, который не живет боль​ше в полноте созидательной мудрости, а использует сокро​вища традиций, которые сегодня еще имеют силу, но завтра могут обесцениться.

Мельник: Он является символом топ деятельности, кото​рая так умеет перерабатывать плод земли, радость и страда​ния земного опыта, что этим дается предпосылка для духов​ного познания. Духовное же познание - это «хлеб».

Няня (мамка): Душевные силы, пестующие и лелеющие дитя духа, выступают в сказке в образе няни.

Охотник. Он олицетворяет собой ту бодрствующую мет​кую сущностную силу, которая выслеживает и убивает вле​чения и инстинкты, чтобы помешать им взять верх. Это так​же сила, которая ухаживает за животными и в случае необ​ходимости приручает их. В широком смысле охотник явля​ется образом целенаправленного усердия в охоте за расши​ренным познанием.

Пастух: Ему доверена уже созданная в чистоте и невин​ности жизнь, за которой он должен ухаживать и которую должен оберегать от опасностей. Он символизирует способ​ность к самоотдаче и готовности сохранять и ухаживать за тем, что он принял духовно, пасти его на сочном лугу (на здоровых силах роста) и охранять от диких зверей (влече​ний).

Повар: Символ той способности познания и различения, которая добывает пищу для духа и души и делает ее «гото​вой к употреблению». Там, где повар не обладает этой спо​собностью, он становится злым поваром.

Портной. Сказка называет «портным» интеллект; подо​бно портному, интеллект берется за целое, разделяет его и по собственной мерке снова соединяет его во что-то новое. Он работает, анализируя и синтезируя. Если сказка говорит об умном и храбром портняжке, то она имеет в виду про​дуктивный, или прогрессивный, интеллект. Но нам извес​тен и чванливый портняжка (например, в сказке о великане и портном).

Разбойник. И это тоже профессия, хоть и негативная. Там, где разбойники вламываются в дом или устраивают свое пристанище, они действуют деструктивно. Человек мо​жет подпасть под влияние тех сил, которые не знают ничего иного, как только жадно-рецептивно хватать себе чувствен​ные впечатления, разграблять прекрасный мир, не испыты​вая к нему благодарности.

Работник (слуга): Работник (слуга) представляет собой прежде всего ту душевную силу, которая служит Я, как властителю, и выполняет действия, которые властитель не хочет или не может совершать.

Внутреннему миру человека необходима способность, до​полняющая правящую часть. Этот слуга во внутреннем при​обретает знания другого рода, а иногда обладает даже боль​шей мудростью, чем государствующий аспект Я.

Работник (слуга) может означать необходимую промежу​точную ступень на пути к завершенности.

Рыбак. Рыбаком человек является тогда, когда он дости​гает глубин душевного мира и может поднять наверх те мысли, которые всплывают с прадна и открываются в обра​зах. Они суть настоящая душевная пища. В противоположность рыбаку выступает образ ткача.

Рыцарь. Рыцарь закован в железо и носит оружие; он скачет на коне в бои. Ему присущи готовность вступить в бон и самоотверженность (образное выражение: «рыцарс​кое благородство»). Таким образом, рыцарь становится в сказке символом закованной в железо воли и презирающей смерть готовности вступить в бой Я, несомых силой разума (конем), «вооруженных» всеми добродетелями.

Садовник. Он образ той сущностной силы, которая внут​ри человека нежно заботится о развитии доброго, полезно​го, ценного. Тот, кто разбрасывает семя «доброго слова», вырезает «дикие» душевные ростки (влечения), кто лелеет очищающуюся душу и ухаживает за ней и поддерживает духовный рост и способствует ему, кто может терпеливо ждать, когда познание превратится в плод в соответствую​щей деятельности, — тот созрел до ступени развития садов​ника.

Сапожник. Сапожник изготовляет или ремонтирует обувь. Так лее как человек стоит и ходит по земле башмаками, так и внутренний «сапожник» должен развить в нас способность стоят в жизни уверенно, делать хорошие шаги вперед, пра​вильным образом свершать наш жизненный путь.

Солдат. Он есть символ внутреннего бойца и борца.

Ткач: Он ткет ткань из пряденной нити. В переносном смысле: отдельные пряденные мыслительные нити соединя​ются в мыслительную ткань. Ткачеству предшествует пря​дение. Под прядением язык образов понимает выстраивание мыслей в ряд друг с другом, с тем чтобы образовалась нить мыслей, нить логики. Та способность, что соединяет эти нити в общее, называется «ткач».

ОДЕЖДА, УКРАШЕНИЯ, ОРУЖИЕ

Драгоценный камень: Тогда, как камень в своей твердос​ти является выражением материи, драгоценный камень ука​зывает на облагороженно- материальное. Его добывают из земли. Таким образом, он олицетворяет собой благородную субстанцию земли.

Жемчуг. Жемчужина растет, омываемая водой, в ракови​не; ее нежное сияние еще напоминает об этом. Жемчужное ожерелье теряет свой блеск, если его долго не носят. Как символ, рожденная-в-воде указывает на душевный мир. Она находится в противоположности к драгоценному камню, указывающему на противоположный мир, на земное.

Жилет. Покрывающий грудь, он указывает на движения чувства. Ср. также со словом «куртка». Образное выраже​ние, например: «у него есть белый жилет»*. *То есть: - «Он имеет незапятнанную репутацию». — Прим. перев.

Кольцо: Замкнутый в себе круг — это знак соединения, смыкания. Так и заключенное в себе самосознание может быть изображено через символ кольца.

Корона: Корона имеет культовое значение при восшест​вии на трон и помазании правителей на царство. Золотая корона — это зримый знак просветления и мудрости, кото​рые правитель должен излучать в ауре своей главы. Желез​ная корона указывает на пронизанность воли Я и на ее же​лезную силу.

Куртка: Этот предмет одежды, покрывающий грудь, ука​зывает на движение в сфере чувств.

Меч (и другое оружие): «Ибо слово Божие живо и дей​ственно и острее всякого меча обоюдоострого: оно проника​ет до разделения души и духа, составов и мозгов, и судит помышления и намерения сердечные» (Послание к Евреям, гл. 4,12).

Мощь слова - это мощь меча; меч помогает и защищает, но также и ранит и убивает. Он обоюдоострый — слово тоже обоюдоостро.

Ведомый рукой борца, «меч» означает: собственная, лич​ностная мощь слова.

Всегда, когда в сказке упоминается оружие, такое, как стрела, лук, карабин, винтовка, ружье, присутствует указа​ние на целенаправленное и уверенное действие.

Обувь. Обувью мы стоим на земле. Как образ, она выра​жает наше отношение к земному; это, однако, является на​шим отношением к жизни, к нашим задачам и возможнос​тям. Тот, кто носит только один башмак, не стоит в жизни полно; носящий продырявленные башмаки потерял навыки и становится беспомощным в своем образе жизни; сношен​ная обувь указывает на то, что путь подошел к концу.

Белая обувь говорит, что носящий ее умеет жить, исходя из чистых, неземных сил, еще не совсем полностью «всту​пил» на землю или уже снова отрывается от нее.

Черная обувь выражает противоположность: человек свя​зан с землей, находится во власти материального.

Красная обувь имеет цвет крови: здоровая алая кровь помогает нам на пути к правильному Я-сознанию и позволя​ет нам вести деятельный образ жизни.

От этой обуви нужно, конечно, отличать огненно-рыжую или огненно-красную обувь, указывающую на эгоизм.

Золотая обувь: мудрость и сила светлого ума в образе жизни.

Плащ. Душевное в человеке, окружающее оболочкой его и его близких. Оно являет себя в образе короля или короле​вича, его оболочка показана в виде плаща.

Символическая ценность плаща еще ясна нам в облаче​нии священника при отправлении им культа, в служебном одеянии судьи, потому что в этих взаимосвязях плащ — это очевидный символ, а не предмет одежды.

Алый цвет королевской мантии говорит о том, что король призван быть хранителем крови своего народа.

Рубашка: Рубашка — это покров нашего тела, который надевается первым. Мифы и сказки изображают в виде ру​башки совокупность элементарных жизненных сил, прони​зывающих физическое тело — то, что Аристотель называет вегетативной душой. Она носитель нашей подсознательной жизни мыслей. Значение имеет то, из какой ткани эта ру​башка изготовлена: лен указывает на мыслительное, шелк, продукт длительной метаморфозы, указывает на силы пре​вращения.

Шапка: Шапка покрывает голову. Ома есть выражение головного мышления. Подобно тому как шапка ограничива​ет пас сверху, мозговое мышление ограничивает нас от об​щедуховного мира. В образном выражении «нужно взять что-то на свою шапку» указывается на личную ответствен​ность сознательной мыслительной деятельности.

Этот процесс находит свое отражение в обрядах н обыча​ях, в светской и в религиозно-культовой жизни.

Юбка: Носимая на нижних частях тела, юбка указывает на движения воли.

Платье: Надетое поверх рубашки, как второй покров, платье становится в сказке образом второй оболочки. Это совокупность ощущений, чувств, страстей, именно душев​ной внутренней жизни.

Средневековые художники видели и изображали эту со​вокупность внутренней жизни в виде ауры. Ясновидящему она являет себя в разнообразных цветах, а также в виде золотых лучей в форме яйца и в виде миндалевидного вен​чика (мандорлы) всех цветов радуги. В сказках цвета не указываются приблизительно, они являются выражением различных душевных данностей. Если внутренняя часть еще очень инстинктивна и имеет родство с животными, то тогда человек появляется в сказке, будучи облаченным в шкуры.

РАСТЕНИЯ

Груша: Сочный, нежно-сладкий плод, растекающийся и имеющий форму капли. Она - образ чувства, которое те​чет, струится. Тот, кто сравнит выражение лица обоих изо​бражений Мадонны Дюрера «Мадонну с яблоком» и «Ма​донну с грушей», тому откроется различное символическое значение яблока и груши.

Грушевое дерево: Выражение струящегося чувствования в нервной системе и системе органов чувств.

Грецкий орех: Грецкий орех похож по своей форме на мозг, который так лее лежит в черепе, как ядро ореха в скорлупке. На языке образов голова обозначается словом «орех».

Дерево: Символ нервной системы, которая разветвляет​ся, подобно дереву, а также символ сопровождающих нерв​ную систему сил роста и жизненных сил.

Дуб: Суковатое дерево с его исключительно твердой, мед​ленно растущей древесиной многими народами почиталось как священное. Оно было посвящено богу Марсу. Заложен​ная в человеке сила воли, находящаяся под влиянием Мар​са, может выступать в сказке в образе дуба.

Земляника: Ягода земляники — тоже не «настоящий плод» - является, согласно древнему представлению, целитель​ным средством при состояниях истощения мозга и служит для укрепления сердца. Она есть символ целительных сил любви.

Лесной орех: Поскольку лесной орех обладает исключи​тельно высокой питательной ценностью, укрепляет нервы и общие жизненные силы, то старая мудрость гласит: «Семь лесных орехов в день — и не будешь истощен».

Орешник: Древняя крестьянская мудрость высаживала ореховый кустарник по углам и вдоль оград, так как люди прославляли его свойство вбирать жизненные силы. Так, этот кустарник (а также и дерево) стал символом тех сил жизни и становления, которые взрастают в человеке подо​бно дереву жизни.

Лилия: Лилия с верхушечной завязью (другие растения - символы, как яблоко, имеют расположенную внизу завязь, роза — вверху и внизу расположенную завязь, то есть осу​ществляет посредничество) создает себе в луковице собствен​ную подпочву и, таким образом, не укореняется глубже в земную твердь. Согласно смыслу древнего языка знаков, она не хочет, как роза, быть связана с землей. Белый цве​ток с его строгой расчлененностью на шесть лепестков и тот факт, что она распространяет свой аромат ночью, указыва​ют на ее обращенность к космосу. С давних времен лилия служила символом девственности.

Можжевельник: С древнейших времен можжевельник считается исключительно целебным. Он одаривает жизнен​ными и омолаживающими силами.

У кельтов и германцев можжевеловые ветки сжигали на жертвенном алтаре для получения священного дыма.

Можжевеловое дерево: Мистериальное дерево кельто-германских народов.

Репа: Корень, богатый накопленными питательными ве​ществами. Своим глубоко внутренним обменом веществ с землей он указывает на подсознательные, действующие под поверхностью жизненные силы.

Роза: Имеющий пятичленный околоцветник цветок со всегда здоровым ароматом раскрывается на защищенном шипами сильном стволе, который мощно уходит своими кор​нями в земную твердь. Этот цветок становится символом тон любви, которая уходит от всего ранящего, преодолевает зло и самоотверженно обращена к окружающему миру. Об​раз христианской любви.

Трава: Трава, покрывающая нашу землю своим живым ковром, является образом элементарных, земных, вегетативных жизненных сил. Сено указывает на засыхание этих жизненных сил.

Яблоко: В противоположность плодам, завязь которых однозначно развивается наверх, является верхушечной, его завязь, как и у многих родственных плодов, растет вниз, располагается внизу и является одновременно набуханием цветоложа, расширившегося пестика. Завязь дважды пок​рывает сердцевину оболочкой.

Благодаря этой форме и, как представитель других пло​дов, яблоко по праву стало символом плода древа познания добра и зла, плодом грехопадения. Человек стал граждани​ном двух миров. Если это падение в разобщении снова под​нимается благодаря духовному познанию до высшего един​ства, то сказка говорит о яблоке жизни, имея в виду муд​рость, о золотом яблоке.

Яблоня: Древо познания добра и зла.
ПИЩА

Вино (виноградный сок): Вино — это благороднейший солнечный продукт. Пока человек в силу своей зависимости от рода и племени был групповым существом, он нуждался в вине, которое усиливает чувство жизни и повышает само​сознание. В этом смысле оно используется в сказке: усиле​ние Я и воли.

Вода: Выходящая из лона земли, вода, как напиток, ука​зывает на стихию древнейшего ощущения и чувствования, которая освежает человека.

Мед: Мед - это солнечная пища, оживляющая, оздоров​ляющая, гармонизирующая; в античную эпоху он составлял кушанье жрецов во время мистерий. Образ меда указывает на духовные силы солнечного, пробуждающего мышление вида.

Молоко: Молоко образуется в живом существе в связи с продолжением рода под влиянием сил Луны. В этом отно​шении оно не является непосредственной земной пищей, оно происходит из сферы органического, оживленного. Это кос​мическая пища. Но молоко делает человека сильным для жизни на земле. В качестве образа оно указывает на косми​ческие силы.

Хлеб: Подобно тому как хлеб есть всеобъемлющая, важ​нейшая пища для нашего тела, так духовное познание, обоз​начаемое в сказках как «хлеб», является пищей для нашей душевно-духовной сущности.

Яйцо: Оно содержит зародыш нового живого существа, является символом беспрерывно зарождающейся жизненной силы, также образ всегда обновляющегося ростка. Я в чело​веке.

ПРЕДМЕТЫ

Инструменты для прядения. Веретено и прялка исполь​зуются в прядении. Они указывают па мыслительный про​цесс и символизируют прядение нити мысли, логической нити.

Образные выражения. «Кто-то прядет»
, он «потерял нить мысли», он «снова обрел нить».

Катушка служит для наматывания, собирания спряден​ной нити. Катушка и клубок указывают, таким образом, на более или менее закопченные мыслительные процессы. Если они наматываются беспорядочно, то это указывает на «за​путывание», если они разматываются, распутываются, то это означает раз-«витие».

Мотовило: Служит для того, чтобы собирать нити в пу​чок. Оно является образом способности соединять логичес​кие нити мысли в одно целое, в идею.

Печь (плита и т.п.): Источник тепла в доме становится символом источника тепла в доме тела — сердце.

Физические и душевные сердечные переживания отража​ются в том, что человек видит во сне, например, горящую печь.

Ср. также образные выражения, такие, как «горячая лю​бовь», «пламенная любовь», «охладевшая дружба».

Сосуд и эквивалентные слова, такие, как кадка, бочка: Эти слова встречаются в сказках в значении маленького, насколько возможно, пристанища на минимальном простран​стве. Ср. образные выражения: «загнать в тупик», «стать ниже травы, тише воды».

СКАЗОЧНЫЕ (МИФИЧЕСКИЕ) СУЩЕСТВА

Гриф: Гриф объединяет образ льва и орла: мужество, идущее от сердца, отвагу среднего человека с полетом мыс​лей, высоким полетом орла, мышления.

Дракон: Еще и сегодня на Дальнем Востоке дракон слу​жит образом топ божественной сущности, которая способ​ствовала осознанию человеком, еще жившим в раю, его богоподобная и зажгла в нем жажду познания добра и зла. Благодаря этому человек завоевал свою свободу и самостоя​тельность и постепенно осознание себя самого, свое Я. В Европе, которая шла впереди в развитии личности, этот сим​вол претерпел изменение, как претерпело изменение и внут​реннее человека. Чувство собственного достоинства стало себялюбием, Я - развитие превратилось в эгоизм. Чувствен​ная природа, когда-то природно-кроткая и благоговейная, стала беспорядочной. Начал господствовать низменный эго​изм.

Кентавр: Эта фигура — вверху человек, внизу копь — является образом того человека, у которого разум еще в значительной степени связан с инстинктивным, разум не выделен еще как самостоятельная сила. Он владеет и уп​равляет им, но этот природный инстинкт гонит его. Так, например, еще дикие горные народности Греции были подо​бны кентаврам в противоположность высокоразвитому на​селению городской местности.

Морской заяц: Этот символ можно еще найти разделен​ным: заяц с рыбьим хвостом. Это образ самоотверженности (заяц), которая еще обитает не в чувственном мире, а в ду​шевном, в волнующемся душевном мире (в воде).

Феникс. Имагинация Феникса восходит к мистериям фе​никса, которые были перенесены из Сабы в названную по этому имени Финикию. Жар-птица с золотым или радужным оперением, с благоухающим корицей (Cinnamomum) гнездом широко распространена как символ. Через опреде​ленные промежутки времени она бросается в огонь и сгора​ет до пепла, с тем чтобы восстать из него обновленной и молодой. Умирание и воскресение, исчезновение и снова рождение были заложены в ощущении. Этот образ указыва​ет на вечную индивидуальность человека, которая в смерти освобождается от телесного и поднимается к новой жизни. Он указывает также и на «смерть для жизни новой», о ко​торой говорит Гёте в его непреходящем поучении:

И доколь ты не поймешь 

Смерть для жизни новой,

Хмурым гостем ты живешь 

На земле суровой.

(Перев. H.H. Бальмонта.)

Он указывает на победу индивидуального духа над ни​зшим смертным и преходящим.
КОЕ-ЧТО О «ЖЕСТОКОСТЯХ»

Так как во всех событиях в сказках речь идет о внутрен​них процессах, то ни в коем случае нельзя понимать как таковые эти так называемые «жестокости». Не испорченные воспитанием дети знают это. Некоторые примеры ниже смо​гут разъяснить этот момент:

Бросить в воду — утопить.

Броситься в воду — утопиться.

Быть брошенным в воду — утонуть.

Выкалывать глаза, выклевывать глаза: Подразумевается духовная способность видения. Таким образом, это означа​ет: отнять зрение, воззрение, точку зрения. Ср. образные выражения: какое-то нечто «бросается в глаза»; я «бросил на это свой взгляд», кто-то «поражен слепотой».

См. также слова из Библии: «Если же правый глаз твой соблазняет тебя, вырви его и брось от себя» — имеется в виду: измени своп воззрения.

Отрубить голову и т.п.: Голова — это символ для созна​ния, ясного мышления, господства над самим собой, кото​рые могут быть утеряны под насильственным влиянием из​вне (голову отрубают, единство чувствования, мышления и воления нарушается) или также из-за собственной реакции: «потерять голову».

Отрубить ногу. Ногами мы твердо стоим на земле. Таким образом, мы внезапно и окончательно теряем эту способ​ность.

Отрубить руку. Потеря руки символизирует то, что чело​век становится неспособным к действию. Человек не может больше быть сотворцом своей судьбы, теряет свою силу при​нимать решения.

Ср. образные выражения: быть «как без рук», быть «пра​вой рукой».

Повесить, подвесить, висеть: Хотя сама способность к устойчивости не теряется (символ: ноги), теряется «почва под ногами», колеблется «почва фактов», для человека не​возможна более связь с земной действительностью. «Пове​ситься» — это образ для мышления, которое слишком вы​соко поднялось к абстрактному, так, что парит в воздухе.

Оставлять детей одних: Еще невиданные, неразвитые силы отданы во власть хаоса и дикости природы инстинкта.

Сжигать, жарить, варить, печь: Огонь можно толковать двояко:

1. Огонь духа, загорающаяся искра, пылающее пламя восторга;

2. Огонь вожделения, тлеющий или возгорающийся огонь страсти, огонь ведьм, магически действующий огонь чув​ственности.

Таким образом, сжигать: Быть предоставленным либо очистительному огню, либо огню уничтожающему. Если кушанье готовится на огне духа, то оно становится пищей; на огне вожделения варятся яд, заколдованный напиток.

Сожрать, проглотить: Что-то силой поглотить, прогло​тить, чтобы самому по возможности приобрести качества проглоченного. Эго надо понимать как указание на некие практические действия магической эпохи. Среди так назы​ваемых примитивных народностей такой образ действия еще и сегодня воспринимается как нечто важное.

Четвертовать: Согласно учению Аристотеля, человек со​стоит из четырех сущностных членов: из минерально-физи​ческой части, родственной растительному миру вегетатив​ной, из родственной животному миру инстинктивной и из человеческой, пронизанной Я, части.

Таким образом, четвертование означает: ликвидация это​го четырехчленного единства и тем самым потеря бытия в образе человека.

Здесь человек лишается почвы земной действительности, предоставляется стихии изменчивости, неустойчивости, глубинам и безднам, погружению на дно, гибели. Это может произойти с человеком через силы, направленные извне: быть утопленным. Или человек может утонуть по собственному решению: это заложено в образе «утопиться». Я оказывает​ся утопленным или тонет в море, также в бурной реке души.

Сказка говорит о том, что человек тонет тогда, когда само-«погружение», само-«углубление» превращается в поглоща​ющее состояние погружения, утопления. Человек не имеет больше опорной ноги и ноги, несущей меньшую нагрузку, не может больше «устоять» перед чем-либо, становится в своем образе жизни беспомощным, больше не может делать шаги вперед.

Ср.: «жить на широкую ногу», «стоять на земле обеими ногами», «стоять или не стоять за правду».

ЖИВОТНЫЕ

Животные являются символами наших влечений и ин​стинктов. Если человек превращается в животное, то это означает спускание наделенной разумом — человеческой — сущностной силы в инстинктивно-чувственное. Если же жи​вотное становится человеком, то происходит обратный про​цесс: из чисто инстинктивного, наполненного влечениями переживания образуется сознательное, душевно-духовное пе​реживание.

Говорящие животные в сказках указывают на то, что и в инстинктах присутствуют большая содержательность и вы​разительность.

а)
Полевые и лесные животные.

Волк: Обладая необузданной жадностью и «сатанинской» хитростью, волк умеет обеспечить себя добычей. Так, он становится образом того, кто проглатывает живое, несет душе смерть; он олицетворяет собой ту власть заблуждения к лжи, которая хотела бы отринуть примат духовного и вовлекает внутреннюю жизнь во мрак материализма, (в мифе «Волк Фенрир»). В положительном смысле: здоровый материализм как противовес бегству от мира.

Еле: Он может свернуться в шар и снова раскрыться. «Сворачиваться в шар» в духовном смысле означает: пос​тичь космос, понять его во внутреннем объединении. «Сно​ва раскрыться» означает: в следующее мгновение снова пребывать в обычном состоянии сознания. В средние века он служил символом посвященных.

Заяц: Это травоядное животное не причиняет страдания никакому другому существу, самое преследуемое изо всех животных. Если собаки травят зайца и он не может больше убегать, то другой заяц отвлекает собак на себя и спасает преследуемого. Так заяц стал образом инстинктивного, са​моотверженного Я, которое никому не причиняет страда​ний, само, однако, часто подвергается преследованиям со стороны себялюбцев, рискует своей жизнью за своих братьев.

Змея: Чаще всего змея предстает как дьявольская сила, каковой она являет себя в истории сотворения мира. Здесь она есть образ природы вожделения. В образе белой змеи проявляется та жизненная сила, которая осталась невин​ной. Змея — это то животное, которое обладает способностью снова и снова менять кожу и таким образом обновляться. Так, начиная с древнейших времен, она становится в мифах и сказках почти всех народов образом обновляющихся сил.

Косуля: С косулей мы связываем нечто робкое, мимолет​ное, блуждающее. Так, косуля и в сказке является образом бесцельного, инстинктивного блуждания, не имеющего пла​на исканий, которые, наличествуя в избытке, делают чело​века непостоянным, изменчивым и поверхностным.

Лев: Его мощно развитая головная и грудная части, в которых сконцентрирована вся выразительная сила, его сме​лость и сила, которые в любое мгновение могут привести к прыжку, делают его символом сердечного мужества и сер​дечной отваги, но также и безрассудной смелости и заносчи​вости.

Лис: Изворотливый, хитрый лис представляет ту хитрость, которая сначала живет в человеке как самостоятельный ин​стинкт где-то на заднем плане; он разрешен и необходим в виде чистого природного инстинкта. Гёте посвятил ему це​лый эпос. Но лис нуждается в приручении, иначе он думает только о собственной выгоде и при любой возможности бес​препятственно добивается своего.

Медведь: Его неуклюжее, тяжелое тело, с одной сторо​ны, с другой — определенная ловкость, которая в прямо​хождении и исполнении танцев достигает удивительного сходства с человеком, его тупая сонливость вкупе с внезап​ной бодростью делают его образом неповоротливости, неук​люжести, равно как и смутных, глухих страстен, которые непрестанно тянут нас вниз и желают подчинить нас земно​му, так что энергия и активность духа теряют силу, и сила выпрямления истинной человечности не может стать дей​ственной. Это животное-символ, наиболее часто встречаю​щееся в русских сказках.

В положительном же смысле та же самая сила может спо​собствовать развитию отличного земного трудолюбия, по​рядочности и верности всякому связанному с оседлостью делу. Излюбленное животное, изображаемое и на гербах.

Муравей: Он живет, будучи совершенно обращен к зем​ле, сооружает свои крепости из земли и остатков растений, обрабатывая, таким образом, преимущественно «мертвую» материю. Уже у древних трудолюбие муравья вошло в по​говорку. Это также и то качество, которое позволяет ему стать в сказках символом усердия, направленного на зем​ное.

Мышь: В «Фаусте» Гёте не случайно называет Мефисто​феля властителем над крысами и мышами. То, как мышь грызет что-то и роется в земле, как она, подобно привиде​нию, мелькает там и сям, ее появление и исчезновение несут в себе что-то жуткое. Это делает ее образом односторонней прикрепленности к земному, часто образом родства с дьяволь​скими силами. Эта прикрепленность к земному может, бу​дучи положительным качеством, превратить мышку в по​мощника.

Олень: Его ветвистые рога по своему происхождению являются не костью и не рогом, а поднятым вверх развет​влением кровеносной системы. То, что он может поднять свою кровь над собой, и именно над головой, в которой господствуют процессы разрушения, делает его образом стре​мящегося вверх. Во многих сказаниях говорится об этом совершенно реально переживаемом символе. Основание не​которых монастырей восходит к этому моменту (ср. белый и золотой олень, олень Губерта).

Пчела: Она превращает тончайшие субстанции растений в солнечную пищу меда. Она не ведет никакой собственной жизни, а растворяется в общей сущности пчелиного народа. Жизнь и деятельность находятся под господством Солнца. Половое начало сконцентрировано на матке. Пчелы явля​ются символом социальности, не ищущей для себя выгоды.

Тигр и пантера: набрасываются на свою жертву, раздирают и разрывают ее на клочки. В отрицательном смысле они суть образ внутренней разорванности, полного отсутствия концентрации. В положительном смысле: образ обретения самостоятельности путем энергичного вырывания себя из сдерживающих пут.

6) Домашние животные

Бык. Он является образом живущей в нижнем человеке мощной волн влечения которая действует в сфере обмена веществ и в половой сфере. Бои быков ранних культур ука​зывают на овладеваете этими влечениями и на преодоление их.

Коза: Все смакующая, заглядывающая в каждый угол, повсюду лакомящаяся. Коза становится образом любопыт​ства и наивной любознательности. В мифе: «Гайдрун, коза Вотана». Чьей может быть коза, о том идет речь в сказке.

Корова: У коровы, как у семь раз переваривающего пищу жвачного животного, особенно сильно выразилась функция обмена веществ. Во внутренне-человеческом она является образом питающей жизненной силы в сфере обмена веществ. Материнская основа связанных с быком волевых влечений.

Кошка: Она одновременно домашнее животное и хищник. Вечером ее жизнь инстинктов становится особенно активной; увлеченная игрой и ласковая, совершенно неожиданно пробудившись из глубокой сонливости, готовая к прыжку, она становится символом любовного влечения, которое, проснувшись в невинной занятости игрой, может неожиданно охватить человека.

Египетская богиня любовных чар, Бастет, изображалась с головой кошки.

Лошадь: На протяжении тысячелетий лошадь содержит​ся как благородное животное для верховой езды. Им легко управлять, и оно обладает высоким интеллектом. Символ инстинктивного разума, который правящий человеческий дух ведет к разнообразным целям. Тот, кто взнуздывает свою лошадь, овладевает силами мысли.

Осел: Это вьючное животное, не используемое для верхо​вой езды, исключительно раздвоенное по своей сущности, умное и мудрое в своей инстинктивной уверенности, но так​же и непредсказуемое и упрямое; терпеливое в таскании груза, строптивое по отношению к погонщику. Он есть об​раз нашей телесной природы, которая потеряла ясновидя​щее празнание, как это описано в египетском мифе, зато приобрела интеллектуальный разум, вследствие чего двояко проявляет себя в своей сущности и в волении.

Образные выражения: «я осел», «держи уши торчком», «упрямый, как осел».

Свинья: Уже в древней символике животных было упо​мянуто отношение свиньи к богине земли и к вещественной земле. Ее страсть разрывать землю и валяться в земле дела​ют ее образом односторонней склонности к земному.

Собака: Самое выдающееся ее качество — это ее чувство обоняния, нюх. Так она стала символом нашего чутья, мы говорим: «У меня было чутье на это». Она является подпороговым инстинктом; разнообразно, как разнообразны мно​гочисленные породы собак, проявляет себя соответствую​щий им инстинкт. Хорошая собака — это внутренний иска​тель тропы, злая собака — это вынюхиватель, который вы​ведывает низменное и подлое. Цинизм означает мышление на собачий лад.

Греки воспринимали этот инстинкт на пороге между по​сторонним в человеке.

в)
Животные, живущие в воде

Жаба: В наших сказках она символ проявления пола, точнее сказать, сексуальности.

Стремящиеся куда-то прочь жабы на средневековых со​борах указывают на очистительное отталкивание.

Лягушка: Она чувствует себя в своей стихии и в воде, и на суше; она исключительно чувствительно реагирует на погодные и атмосферные явления, поэтому ее охотно счита​ли предсказательницей погоды. В своем развитии от жабро​дышащей до дышащей легкими она проходит различные стадии. С учетом этого превращения она становится симво​лом подпороговой метаморфозы человеческого сознания.

«Жить в воде и на суше» означает: иметь свое обиталище в душевно-волнующемся мире так же, как и в материаль​ном, предметном чувственном мире. Лягушка есть образ способности в любое время чувствовать духовное содержа​ние настроений и постигать их как духовную атмосферу, то есть она может быть предсказательницей погоды в духов​ном смысле.

Рыба: Она не имеет собственного тепла и составляет еди​ное целое с окружающим ее водным миром. Она не развила еще тепла крови, а с ним и эгоизма, она есть образ безгреш​ной (необособленной) невинной природы.

Рыба служит также образом для духовных переживаний, для мыслей, которые не думаются, то есть не прядутся, а образно «всплывают» из глубин душевного.

ПТИЦЫ

а)
Птицы, живущие в воздухе

Их стихия — царство воздуха. На греческом языке воз​дух называется «pneuma», что означает также «дух». Это двойное значение слова указывает на образ: подобно тому, как поднимается в воздух птица, поднимается и мысль в царство духа. Мы говорим о высоком духовном полете, о силе полета мысли.

Мы ведь говорим: «У кого-то есть птица»
, если его мыс​ли слишком высоко залетают.

Ворон: Серьезно и с достоинством шествует блестяще-черная птица и выглядит при этом, как задумчивый ученый. Хугин и Мунин — разум и память — так звали воронов Вотана, они были его посланцами: образ инстинктивно ду​ховных сил, которые соединяли дух народа с народом. В связи с растущим обособлением этого народа и его отделе​нием от божественного сверхчувственного мира Вотан вы​нужден был опасаться, что вороны больше не вернутся к нему, так как отношение между чувственным и духовным мирами затемнилось. Это затемнение может произойти и во внутреннем мире человека; ворон стал образом мудрости, которая погрузилась во тьму.

Ворона: Ворона указывает на тайные, скрытные мысли, на обеднение в духовном. В определенном контексте и соро​ка служит отрицательным образом, прежде всего в русских сказках. Однако с учетом ее черно-белой окраски сорока становится образом соединения двух миров, сверхчувствен​ного белого и темного чувственного. Сорока представляет собой полную значения птицу души. Вольфрам фон Эшейбах помещает ее в начало своего «Парсифаля».

Голубь: Для орнитологов он является своего рода пред​ставителем всего птичьего мира; он объединяет в себе кури​ных, или бегающих, птиц, птиц летающих и, благодаря его исключительной способности к голосовым вариациям, пев​чих птиц. Его оперение пронизано символическими число​выми отношениями: 10 маховых перьев плеча, 10 маховых перьев кисти, 12 хвостовых перьев. Его необычный высокий полег, особая красота снижающегося полета — обрати​те внимание на фигуры, которые выполняет голубиная стая, - делают голубя символом высокой, спускающейся духов​ности.

Жаворонок. Так как эта птица поднимается ввысь и при этом неустанно поет свою песню, в сказках она воплощает стремящуюся ввысь искренность, кротость и благочестие.

Орел и сокол суть образы высочайшего духовного пол​ета. По этой причине их любили брать лейтмотивом на гер​бах, головные украшения из перьев индейских племен.

Павлин: Павлин с его многочисленными «глазами» на поднятом вверх оперении является символом возвышенного образного видения, имагинации. (Ср. павлина на древних мозаиках, обозначение «павлиний трон».) То, что павлин обозначает будто бы тщеславие, является надуманной алле​горией.

Петух: Это образ нашего низшего Я.

Сокол: См. «Орел».

Соловей: Ночью, которая есть время сновидений, поет он свою томно-прекрасную песню. Так, его образ указывает на бессознательно сновидческое переживание, которое может быть прекрасным, но при притупленном восприятии — и полным опасности.

Сорока: См. «Ворона».

Ястреб: Он является образом низвергающейся вниз мыс​ли в противоположность стремящимся ввысь мыслям в об​разе орла и сокола.
6) Птицы, живущие в воде

Водные птицы могут плавать, нырять или подниматься в воздух, причем часто они покрывают длиннейшие расстоя​ния. В то время как стихия воздуха указывает на духовное, вода является образом колеблющегося, волнующегося, не​постоянного душевного мира.

Гусь: Гусей нелегко пасти, они постоянно разбегаются.

Наши чувства тоже тяжело «пасти». Неожиданно отвле​ченные на внешний мир, они нуждаются во внутреннем со​бирании. Лейтмотив рыцарей и трубадуров гласил: «Паси (оберегай) свои чувства»; немецкая сказка говорит: «Паси гусей».

Лебедь: Инстинктивная, чистая, очень сильно скрытая сущностная сила, которая передвигается прежде всего в ду​шевном, но может совершать и высокий полет, то есть мо​жет подниматься к духовному.

Утка: На воде она полна грации, на суше же отличается неуклюжестью. Таким образом, она становится символом способности с уверенностью и грацией передвигаться в ко​леблющемся мире ощущений и чувств, то есть уметь вла​деть миром души. Часто встречающийся символ на Востоке и Дальнем Востоке.

СУЩЕСТВА ЭЛЕМЕНТАРНОГО МИРА 

В ЧЕЛОВЕЧЕСКИХ ОБРАЗАХ

Великаны — это образ неотесанных, необузданных при​родных сил, которые проявляют себя мощно, но бессмыс​ленно. Поэтому они изображаются большими и глупыми. Необузданные силы телесной природы человека могут ощу​щаться как великаны. «Дикий мужчина» был на протяже​нии столетий символом для этой стороны человека.

В человеческом образе являют себя в сказках карлики (цверги). Это имагинации той элементарной духовности, которая царит как земной разум, как интеллект в земном. Их большой ум выражается в их большой голове, их возраст — в бороде и на лице. Колпак, который они носят в большинстве случаев, хочет сказать, что они ограничивают себя сверху и что этот разум остается направленным вниз, на земное. Как элементарные существа, они господствуют в камнях и металлах земли, а также в корнях растений, кото​рые связаны с землей в обмене веществ. Так как благодаря телу человек имеет свою часть в земной природе, то карли​ки (цверги) вступают в отношения и с человеком.

Ундина, русалка, водяница, как и никс, водяной, — это внутренний опыт, связанный с водным миром, приобретен​ный в вещих снах; это элементарные существа воды.

Фен указывают на стихию воздуха, являются образами космических сил.

Эльфы суть имагинации действующих в растительном мире элементарных сил.

ОБРАЗНЫЕ ЧЕЛОВЕЧЕСКИЕ ПЕРСОНАЖИ

Как духовно-душевное существо, человек выступает в двойном образе мужественно-женственного: мужествен дух, приданный мышлению, исследуя и познавая, обращенный к миру; женственна — душа, полная отдачи и искренности, сильная в чувствовании и живущая и действующая больше во внутреннем.

Мальчик, юноша, мужчина и старик — ступени развития духа.
Девочка, девушка, женщина и старуха — ступени развития души.
Мальчик олицетворяет собой еще неразвитого, наивного человека и погруженную в становление волю.

Маленькая девочка символизирует еще юную, наивную душу и еще детское чувствование.

Юноша — это созревающий, развивающийся к личности человек.

Девушка — это образ души, созревающей навстречу духу.

Мужчина изображает созревшую личность, женщина — знающую, опытную душу.

Старик, старуха, предки в особом смысле знающие, ведающие образы.

Отец, сын олицетворяют собой этапы бытия духа, мать и дочь — этапы бытия души.

Отец олицетворяет древнего, первоначального человека, самость. Прежде чем сформировалась свободная личность, эта самость целиком жила в крови, в роду, в зависимости от племени, поэтому во многих сказках отец оказывается по​кинутым.

Сын означает свободную личность, вырастающую из ро​довой самости: Я. Сын должен выйти в мир - он должен обрести мировоззрение, он должен справиться с заданиями и испытаниями, набраться опыта, найти царство души, по​молвиться с девон. Говоря современным языком: Я должно стать высшим и пронизать себя душой.

Иногда сказка говорит о трех сыновьях, трех братьях. Развитие свободной Я-личности в человечестве требовало определенного времени так же, как и в отдельном человеке ей необходим для развития продолжительный отрезок вре​мени. Сначала индивидуальность начинает жить жизнью ощущений, в чувствовании. Ощущающий, чувствующий че​ловек — это первый сын и брат — Я в чувствовании. Затем сформировалось мышление. Рассудочно-мыслящий человек - это второй сын и брат — Я в мышлении. Болящий чело​век — это третий младший сын и брат — Я в волении.

Эти основные силы взаимодействуют в каждом человеке, они действуют совместно, иногда и друг против друга, до тех пор пока Младший, Волящий-В-Духе не берет на себя водительство.

Мать символизирует душевное в том виде, в каком оно было исходно заложено в человеке. И это душевное тоже было первоначально сильно зависимо от крови и рода, было больше групповой душой, нежели душой индивидуальной.

Дочь — это символ становящейся свободной, личност​ной, пронизанной Я души, которая выходит из групповой души. Если сказка говорит об «единственной» дочери, то имеется в виду сама индивидуальная душа.

Наряду с образом троих сыновей, изображающим духов​ный процесс индивидуализации, мы имеем образ троих до​черей, троих сестер. Он соответствует на душевном уровне изображенному выше процессу индивидуализации: это душа, достигшая пронизанности Я в душевном, пронизанности Я в мышлении, пронизанности Я в волении.

Мачеха, буквально «суровая, твердая, жесткая» мать, есть символ отвердевшей, материалистической, эгоистичной души. Иногда мачеха появляется в образе ведьмы: под влиянием демонической магии она становится дьявольской силой, со​блазняющей людей атавистической псевдомудростью.

Дух, душа и тело составляют единство. Превратить же это единство в сознательную личность, при том что как ду​ховно-мужественная, так и душевно-женственная стороны развиваются до их высочайшей ступени, есть цель многих сказок.

Если Я — сын — становится самоотверженным, любя​щим, одушевленным Я, то духовно-мыслящее мужествен​ное становится Вечно-Мужественным. Если душа — дочь - становится самоотверженной, любящей, одухотворенной душой, то душевно-женственное становится Вечно-Женствен​ным.

Единение души и духа отражено в образе свадьбы. Если становление Я достигнуто в высоком смысле, то оно возни​кает в образе королевской свадьбы (также и в Евангелии). В наших сказках мы узнаем, выражаясь языком средневе​ковья, мистическую и химическую свадьбу.

Если сказка изображает очищение и превращение души в ее обращении к жениху-духу (к сыну), то мы узнаем обра​зы мистической свадьбы. Если сказка показывает образы ученичества, которое изменяет не только душу, но и тело вплоть до его строения, то эти образы указывают на хими​ческую свадьбу.
ПРИЛОЖЕНИЕ 1
Ф. Ленц
Пояснение смысла Ивана-Иоанна в русских народных сказках

Раскрытие образов в русских народных сказках об Иване
Из материалов книги 
"Образный язык народных сказок". 
Пер. с нем. Т. М. Большаковой и Л. В. Куниной
Введение
В литературе по исследованию связи между жизнью существ Душевного и Духовного миров с силами развития человеческого существа, обычно используется язык обозначений, который узнаётся из книг духовно-научного направления. Сами по себе, многие места из насыщенных плотным содержанием духовных исследований, могут при невдумчивом чтении восприниматься только как поэтический язык символических образов. Этому же способствует большая строгость и смысловая плотность немецкого языка, с которого обычно переводятся подобные исследования, по возможности дословно, без вольных художественных оборотов, переливающихся свободно в русском языке. Сейчас, за неимением под рукой первоисточников, бессмысленно искажать литературной адаптацией прекрасную линию познания. Иначе нарушается то объемное, из-за чего эта книга может тонко переживаться как всматривание в мистериальное таинство миров. 

Часто, казалось бы, уместно вставленная запятая, меняет ритм сердцебиения и дыхания, что отражается на взаимосоотнесении смысловых частей исследования. 

В некотором смысле, этот труд является и этическим и медицинским, указывающим путь самоисцеления от спутанного клубка умонастроений. 

Читать о сказках вразброд не рекомендуется, они построены в развивающейся последовательности. Даже можно рассматривать эти исследования, как своеобразную хрестоматию по эзотерическому развитию, рассматривать как упражнения в продвижении по пути эзотерического развития, через гамму мистериальиых таинств, кем-то посеянных в сказочной мудрости. Особенно, если в будущем дополнить их ещё и содержанием сказок. 

ДОПОЛНЕНИЕ К ПОЯСНЕНИЮ
Это пояснение возникло по желанию многих людей, которым были рассказаны эти сказки. Но в его рамках дело может идти только о скупо набросанных указаниях, которые нельзя считать полными. 

Сказки — это истины мистерий, и они, как известно, тем глубже, чем больше ими занимаются. В большинстве случаев можно было сделать доступным читателю только их наружную сторону. Кто хочет проникнуть в мир образов, часто будет чувствовать себя в водной стихии. Исходя из мышления в чувственном мире, он привык иметь крепкую опору, но здесь она расплывается у него под ногами, т. к. образы находятся в постоянном движении. Нужно обратить внимание на каждый образ, нужно видеть, как один образ действует на другой, и часто один — меняет всё положение дела. Прежде всего следует спросить себя: чем же вызываются драматические положения и события, кто чего хочет, когда и почему он хочет этого, в каком он состоянии, и в каком положении? Нужно переживать смену образов как некий процесс. Если же пояснить только отдельный образ, далеко не уйдёшь, только следование друг за другом событий является решающим. 

Очень много помогает сам язык, — он ведь полон образов, нужно только научиться воспринимать их. Кто подумает при первом чтении, что одни и те же мотивы повторяются, скоро поймёт, сколь много сторонних путей описывается, и что именно это принуждает его стать более подвижным и точным во внутреннем созерцании. 

После нескольких общих замечаний, составляющих основу понимания, следуют указания в той же последовательности, как и сказки. Различные добавления для понимания образов распределены отдельно для каждого из них. 

Во избежание ненужных длиннот и накоплений это и не было возможно сделать иначе, при таком сжатом изложении. 

Всеобъемлющим введением в мир сказочных образов является работа Рудольфа Майера: "Мудрость немецких народных сказок", Штутгарт. И "Мудрость швейцарских сказок". Арлесхейм - Швейцария. Еще раз: Детям не нужно объяснять сказки!
Но рассказывать нужно с большой самоотдачей и ответственностью, когда начинаешь чувствовать всё снова их мудрость. 

Тайна души и духа
Если хотят вскрыть содержание сказок, — нужно исходить больше из познания существа человека, чем это принято теперь. 

Исходя из двукратного деления человека на тело и душу, нельзя объяснить ни одну из них. Лежащее в основе сказок разделение человеческого существа мы знаем из трудов Аристотеля. Когда учение Аристотеля о душе было уже давно утеряно во внешнем мире, им пользовались в школах и тех кругах, из которых произошли сказки. 

У Аристотеля — низший член существа человека это — его физическо-минеральное тело, второй — трептикон, — вегетативная душа. Она пробуждает это минеральное тело к жизни и поднимает его на ступень растения. Третий член существа человека — носит название эстетикона, — благодаря которому тело становится родственным животному. Человек переживает внутри себя радость и боль, и может открываться во сне, в росте, душевно, как животное. Эти три члена принадлежат ещё, как трёхчленный корень, — физическому телу. В Духовноведении Рудольфа Штейнера они называются физическим телом, жизненным или эфирным телом, и телом ощущающим. 

Душевное существо у Аристотеля рассматривается опять-таки как трёхчленность: оректикон, кинектикон и дианоэтикон. Их имена теперь в духовноведении: душа ощущающая, душа рассудочная и душа сознательная. Эти три Силы душевного существа в человеке не отделяются друг от друга, они всё время проникают одно в другое. Несмотря на это, их развитие в человечестве происходило одно после другого, также развиваются они и в человеке. 

Ребёнок воспринимает своими чувствами мир и отвечает на это восприятие непосредственно своими ощущениями. Радость и боль выражаются беспрепятственно, ощущения чувств становятся ощущениями души. Волевые побуждения выявляются из симпатий и антипатий более физического свойства, а именно, из наивного ощущения. Повторяется состояние детства человечества, когда ещё не думали в настоящем смысле слова, а ещё менее жили сознательно в духе. 

Когда ребёнок вырастает, то всё более образуется разум, просыпается мышление. Душа проверяет свои ощущения, выбирает между радостью и огорчением, выбирает сперва благоприятное и полезное и, наконец, только разумное. Симпатии и антипатии начинают управляться с мышлением. Образуются становление волевого, приятно-разумного и душевного, — отсюда и название души рассудочной. В развитии человечества греко-римская культурная эпоха обозначает собой рождение души рассудочной, её развитие продолжалось до средних веков. 

Третья, глубоко в человеке расположенная душевная сущность, пробуждается в средние века: дианоэтикон. душа сознательная.' Мыслящему человеку уже недостаточно утверждать всё то, что предписывает ему его собственный разум, или чему учат его законы и заповеди. Ему также уже недостаточно всё это приводить в действие в своём внутреннем существе. Он начинает стремиться к изучению самой истины и вечных законов бытия, чтобы жить созвучно с ними. Он стремится к объективному познанию всего мира. И если теперь познают хотя бы только чувственно воспринимаемый мир с его законами, то всё же это развитие идёт вперёд. 

Вечно-истинное, добро и красота в их собственном значении, познаются в стремлении души сознательной, независимо от симпатий и антипатий, независимо от субъективного мышления. 

Этой троичности в душевной жизни соответствуют три основные силы: чувство, мысль и воля. Прежний человек переживал свою тройную расчленённую душу не так узко и лично, как современный. Он ощущал себя как «микрокосмос в макрокосмосе», а также и свою душу как участвующую в божественных силах мировой души. Египтяне говорили о тройственной Изиде, германцы видели её ткущей судьбы в образе трех Норн. Душевная сущность человека для них рождалась из этой сверхчеловеческой сущности как дочь от матери. Мы знаем их как трёх дочерей в наших сказках. (В бесчисленных святилищах поклонялись в древности трём матерям. Они являлись повелительницами человеческого душевного существа, в духовном мире, в котором хранятся прообразы всякого становления и всего созданного. Гёте называет этот мир — царством матерей.) 

Чем дальше мы идём назад в развитии человечества, тем большее расщепление находим мы в человеке на три части: чувства, мышления и воли. Его Я, его личность не были ещё достаточно сильными, чтобы привести эту троичность к единству. 

Только в местах мистерий, а позже и в высшей школе Пифагора вырабатывалось путём упражнений и обучения это высшее единство в отдельном человеке. Все влечения, связанные с узко личным — выделялись из души. Человек жил только в стремлении к вечной истине. Душа проходила через катарсис (очищение). Очищенная, объединенная, обновлённая душа обозначалась всегда как "девственная", - и у греков она называлась дева София, т. е. дева мудрости. Дева София — это высшая душа. "Вечно женственное", как называет её Гёте. 

В образной речи всех народов душа является в образе женщины, как маленькая девочка, если подразумевают ещё не развитую, детски юную душу, как юная дева, когда она созрела, чтобы соединиться с духом, чтобы пробудиться и стать оплодотворенной для жизни в духе, как мать, после того, как в ней выявился душевный или духовный зародыш, как бабушка, когда она стала старой и знающей (смотри — прародительница — предчувствие). 

Душа, обращенная к материальному чувственному миру, уже отпавшая от первоначального единства, является в образе мачехи. 

Все душевные силы, обращенные всё больше вовнутрь — душевные силы женского рода. 

Наряду с тайной души действует и тайна духа. Во времена развития Я — её можно назвать также — тайной Я. Человеческий дух, вечная энтелехия — человек, идёт по пути восприятия себя как Я, то есть стать личностью, в истинном смысле слова. Человек как духовное существо является в образе мужа — мужчины. Как более активный вовне, так и дух всегда деятелен, всегда водящий. Он хочет быть, становиться, развиваться, познавать. Он больше обращен к миру, чем душа, действующая внутри человека. 

Все духовные силы в человеке— мужского рода. И здесь высвобождаются из старого, однородного сознания духа (образ: старый король) в течение развития — три основных силы: чувство, мышление и воля, и вступают на собственный путь: три сына — в сказках, три брата. Они являются господствующими духовными силами, в отличие от тройственных сил души — трёх дочерей или сестёр. Как душевное существо призвано развиваться вверх в вечно женственное, так и дух человека призван стать вечно мужественным. Он пронизан божественными силами Духа миров, так же как душа— дева София — пронизана божественными силами мировой души. Благодаря этому совершается королевская свадьба, божественно- духовное оплодотворяет вечную душу — и рождается новый человек, истинный человек. (Платон: только посвященный является истинным человеком.) 

Средневековье знало только мистическую свадьбу. В ней дело идёт о внутреннем переживании души. Дух овладевает в субъективном, личном внутреннем переживании — духом (смотри переживания монахинь, которые . переживают Христа, который воздействовал на их высшую сущность, — как жениха их душ). Но королевская свадьба в этих сказках — всё же — иная. Чтобы понять её, мы должны рассмотреть опыты и пути посвящения розенкрейцеров. Когда разрушились места мистерий, откуда руководили развитием молодого человечества, человек в своем развитии дошёл как раз до того времени, когда совершилось освобождение от кровных уз рода и семьи, а вместе с этим и от души рода и семьи, и основал себя — индивидуальностью. 

Он должен был сам взять своё водительство в свои руки. Так как духовное ясновидение уже пришло к концу (наступили сумерки Богов), человек не имел бы сил для этого со стороны. 

В эту эпоху, когда человек обратился от своего внутреннего вновь к внешнему, и переживал "нижний" мир вместо "верхнего", вступило в земной мир явление Христа, как величайшая божественная мистерия. Истинный человек как носитель Божественного Духа Христа вступил на землю. Благодаря этому событию исцеления, — каждому человеку была дана возможность стать "истинным человеком" (т. е. посвященным). Нечто в человеке могло вступать в отношения с Духом Христа и действовать с ним. На это были обращены взоры тех христиан, которые называли себя Иоанновыми христианами. Они говорили о том, что в преходящем, временном, низшем Я-сознании, которое образуется в течение жизни, может родиться иное, высшее Я. И это высшее Я может стать владыкой и повелителем низшего и временного. И оно может так же видеть, благодаря высшим чувствам, в духовном окружающем мире, как могло низшее, с помощью физических чувств, переживать чувственный мир. Иоанновы христиане направляли, главным образом, свои взоры на то, как должно было совершаться это внутреннее пробуждение, это посвящение (инициация). В Евангелии от Иоанна они видели особенные силы, ведущие к этому пробуждению. Иоанн, "любимый ученик" Христа, стоявший ближе всех к Учителю в познании (т. к. именно это и обозначает это название в истинном смысле этого слова), он пережил мистерию Голгофы — смерть на кресте, как единственный ученик, и был для других учеников носителем этих пробуждающих сил. Они признавали его существо как живой импульс Духа, действующий и дальше в истории. Даже больше: его вечная сущность была с ними в данное время. Он был для них тем, о котором говорили, этот Ученик «не умрёт». Своими делами они пытались подготовить его будущее время существования на земле, когда люди с помощью всё больше вскрываемой мудрости христианства будут разбужены и придут к высшей силе познания — к любви. 

Поэтому герой этих сказок называется — Иоанном. И когда теперь человек проникает в Софию христианства, то он призван познавать мудрость низшего чувственного мира и мудрость высшего мира, — мира Христа, в стремлении идти вперёд, то есть охватить всё существо творения — в мышлении. Но, когда человек продумывает свои мысли, которыми он охватывает мир как духовное единство, — он становится другим, посвященным благодаря Софии христианства, он становится "истинным человеком". Благодаря свадьбе Иоаннова Я с душой, ставшей девой Софией, душа и тело, изменяются, т. е. изменяется всё существо человека: это и есть "химическая свадьба". 

Благодаря этому рождается из трёх членов физического существа и трёх членов душевного существа — высшая, чисто духовная сущность (объединение и повышение физического и душевного), которая переживалась как некая троичность. Это обозначает дальнейшее возвышение — к девяти. Человеческое существо, исходя из чувства, мышления и воления, возвышается и претворяется дальше в своей десятичленности. В сказке говорится: «за тридевять земель». Если человек познает себя как вечное Я, в совокупности своей девятичленной сущности, он поднимается над ней и приходит к десяти: «в тридесятое царство». 

Когда девять иерархий, в их высокой последовательности на святой лестнице Ангелов, были ещё действительностью для человека, он переживал низшую ступень этой высокой девятичленности — как ступень Ангела. Прийти в тридесятое царство — означает также: воспринимать себя как вечную индивидуальность на ступени, за которой следует ступень Ангела, то есть — достижение цели для исполняющего Божественную волю. Можно было бы ещё сказать: прийти в тридесятое царство — это значит — обрести духовный мир уже в земном существовании. (Пифагорейцы называли число десять всеобъемлющей, все завершающей матерью.) С глубоким смирением часто заканчивает рассказчик свою сказку следующими словами: "На этой свадьбе я был, вино и мёд пил, по усам текло, а в рот не попало", т. е. на королевскую свадьбу я был приглашён, и укрепляющим Я вином — угощали меня, но самую тайну я ещё не смог охватить и осуществить в себе... 

Имена в сказках
В школе Диониса Ареопагита, великого греческого философа и ученика Павла, существовавшей до VIII века, — душу ощущающую обозначали именем Марии Магдалины, душу рассудочную — именем Марии. В русских сказках душу ощущающую называют Магдалиной или Еленой, душу рассудочную — Марией, душу сознательную — Еленой Прекрасной. Духовная сила, соответствующая чувству и сущности души ощущающей, носят имя Василия, от Базилиуса — Царственного. Можно было бы ощущать это имя как обозначение сущности русской монастырской жизни (Отец церкви — Базилиус — (Василий), Основатель Ордена — Базилиус — (Василий) и т. д.), в то же время и как ведущее имя эпохи души ощущающей. Димитрий — или Пётр, — духовная сила, соответствующая мышлению и душе рассудочной, является здесь как регент — водитель следующей эпохи. Духовная сила, соответствующая воле и душе сознательной, призванная действовать в будущем, — носит имя Иоанна. 

В этих сказках силы душевных сущностей живут в предназначенных им царствах: медном, серебряном и золотом. 

Для средневековых алхимиков, выросших из Розенкрейцерства — медное царство — являлось состоянием благочестия. Медь связана с планетой Венера — красивый металл, его теплый блеск похож на золото. Также походят благочестивые ощущения, детская мудрость души ощущающей, на золото истинной мудрости. Душа ощущающая живёт в медном царстве, то есть она живёт в сфере чистых, благочестивых ощущений. 

Серебро — связано с луной. Как серебристый месяц не имеет своего собственного света, но отражает свет солнца, так же светит сила рассудка не из себя самой. Всякий рассудок, всякий интеллект является отражением истинной мудрости. 

Только душа сознательная проникает в мировые законы — она ищет, очистившись от всякого эгоизма, чистое золото мудрости. Поэтому она живёт в золотом царстве. Золото — как солнце, оно сияет, греет, светит и рождает жизнь. 

Баба-Яга - или также три сестры Яги
Известное заблуждение — считать её ведьмой, как это часто делают. Ведьма — это имагинация магического - злого душевного сознания. Но Баба-Яга — не ведьма. Правда, при известных обстоятельствах можно у неё "потерять свою голову", но это указывает только на то, что такой человек не умеет ещё владеть своей головой при встрече с бабой Ягой. 

Она живёт в лесу, домик её стоит на "курьих ножках"; понаблюдайте за курицей и ощутите тёплое, живое тело, которое скрывает в себе жизнь, продолжающуюся в яйце, и попробуйте ощутить, как оно стоит на этих странно затвердевших, кажущихся мёртвыми, трёхпалых ножках. Затем осмотрите жилье этой древней душевной силы; скрывая в себе таинственную жизнь, это царство стоит как неживое — в земном бытии. "Домик вращается, кружится как ветер": и эта область недоступна, больше, — она вращается в космическом вихре, и открывается только тому, кто умеет владеть такими силами. "Стань ко мне лицом, а спиной — к лесу, встань, как мать тебя поставила" — стань доступной для меня, откройся мне, как было открыто это царство, когда действовала её старшая душа, праматерь. К ней надо найти вход теперь в воде, в ней очиститься ("выкупаться"), поесть и провести "ночь". Она сама, таинственная старуха, часто имеет "костяную ногу", то есть она уже давно ушла из жизни, "закостенела". "Её уста — с ней в постели", — она молчит, её язык спит или — "они лежат наверху на притолоке", и там, где входят снаружи вовнутрь, на пороге, — спит язык, и его нужно вновь разбудить. "Её нос — врос в потолок", всюду, где указывается нарти длинные носы (напр., у троллей в северных сказках), эта картина указывает на то время, когда человек жил в своем дыханье совсем иначе. Тогдашний человек ощущал воздух как истинный дух (воздух- дух у греков), он жил — "ощущая погоду". Чем старее Баба-Яга, — тем длиннее её нос; в древние времена всё духовное было дано в природе. Иногда "нос — врос в потолок", т. е. прежде достигалось всё духовное без труда, дух приходил свыше, но теперь всё это прекратилось. "Ноги её касаются потолка, а она прядёт": теперь, когда человек глубоко задумывается и не может расстаться с какой- нибудь мыслью, то мы говорим: он прядёт свою мысль, он обдумывает её. Никакая другая действительность не воплощает процесс мышления лучше, чем прядение. Говорим же мы: я потерял нить. Приведенный образ говорит: древняя душа ещё существует в космосе, в высшем мире, когда она мыслит. В Шартрском соборе во Франции находится на колонне изображение человека, который, лёжа на спине, вытягивает ноги кверху. Его ноги изображены плоско, как будто бы он стоит. 

Нельзя яснее изобразить стояние в космосе, стояние в высшем мире. Человек ещё не достиг Земли в своём внутреннем, так же, как грудной младенец ещё не достиг её в своём внешнем и внутреннем восприятии, он простирает свои ножки вверх, но ещё не может стоять, он принадлежит ещё к другому миру. 

Баба-Яга представляет собой мощную, важную силу души, но её власть уже в прошлом. Она — образ души, связанной с природой духовно, обладающей ещё ясновидением, её родина — космос. Баба- Яга в трёх образах —это старейший аспект души ощущающей, души рассудочной и души сознательной. В эпоху развития Я человек должен вновь вскрыть царство этих древних душевных сил, но теперь по своей свободной воле. Поэтому всё снова повторяется вопрос: "Ты пришёл добровольно или по принуждению?" Кто не хочет возобновить атавистическим образом древнюю ясновидческую мудрость, но желает вкусить хлеб познания, тому она указывает путь, или дарит клубочек: "Иди по его следу, и он приведёт тебя к моей старшей сестре!" Это— та же нить, которую Ариадна даст Тезею, чтобы он мог выйти из лабиринта. Это нить внутренней логики, которая может повести его дальше, или же образ развития, исполняющегося в постоянном движении вперёд (раскручивающаяся нить клубка). Для этого нужно развитие и переход из одной области души в другую. 

Баба-Яга, стоящая как материнский прообраз за душой сознательной, является в известном смысле самой старшей, т. к. душа сознательная нуждалась в долгом времени для своего развития. 

Мамки и няньки
Во внешнем мире, из которого взят этот образ, русский народ, как никакой другой, является народом "мамок и нянек". 

В больших семьях и при дворе мамка оставалась в них очень часто — всю свою жизнь. И эти мамки и няньки оставались при детях, и именно они давали им душевную пищу в сказках и сказаниях о героях. 

Пушкин воздвиг своей няне памятник, а вместе с ней и всем тем бесчисленным женщинам, которые питали и обучали силами своей души и тела молодое поколение. Во внутренней жизни эти мамки являются образом тех душевных сил, которые питают зародыш души и духа, а няньки — образ тех сил, которые его охраняют и воспитывают. 

Животные
Человек — венец «творения», и он обогнал в своём развитии весь животный мир, духовно он ещё несёт их в себе. Они действуют в нём как его инстинкты. Добрые, естественные, мудрые инстинкты служат человеку, они принадлежат к становлению человека и могут ему помогать в поисках и нахождении духовных целей, и они являются в образе добрых животных. Но, если Низшие силы побеждают в человеке, выступают другие инстинкты, опасные и злые. Они становятся увлекающей, мощной силой, которая губит и человека, и окружающих. 

Мы можем видеть во сне, что животные нас преследуют. Но на самом деле — это мощные силы, возникающие в нас и действующие во вне, — мы сами изгоняем их из нас — туда, в сон. Они вредят нашему существу, поэтому мы и переживаем их как преследующих нас существ. 

В каждом животном воплощено однажды и односторонне — вполне определённый вид существа и определённый инстинкт. Его-то и нужно узнать, чтобы понять этот образ. Лишённое эгоизма познавание и наблюдение природы помогает образному мышлению. Наш язык ещё полон древних, образных выражений: «ты, любопытная коза, ты, хитрая лисица", иметь "лошадиный разум"» "владеть птицей" и т. д. 

Если инстинктивная сила служит человеку долгое время, то она может иногда, на определённые моменты, стать духовной силой, просветлённой познанием. 

В таких случаях в сказке говорится: "животное заговорило человеческим голосом". Но, если инстинкт поднимается из тёмного животного сознания — в ясный свет познания, то он превращается. Это уже больше не инстинкт, но — сила познания. И так как человек является духовно познающим существом, то образный язык говорит: животный облик сбрасывается, и обретается человеческий образ. 

Лошадь
Укрощение лошади - одна из важнейших культурных деятельностей человечества. 

Слоны, Верблюды и ослы – вьючные животные и нуждаются в погонщиках. Большим успехом человека было то, что он стал всадником — первый человек не смог бы сделать этою г к он ставит впереди свою личность, в которой происходит становления Я Лошадь -существо большого ума, которое можно укротить и вести' - стала благодаря этому образом той силы, которая одно время проснулась, стала самостоятельной и теперь её можно было вести дальше к известным целям: к инстинктивному разуму. В языке принципиальный всадник", "он сидит высоко „а лошади" "он должен обуздать себя" и т. д. Этот инстинктивный разум действует теперь во всех областях: существуют просветленный мудростью высший разум (солнечные кони Аполлона) и привязанный к земле - низший разум. Выражение и окраска меняются, смотря по виду разума. 

В Апокалипсисе Иоанна четыре различные эпохи души рассудочной в человечестве изображаются в образе лошадей- царь увенчанный короной мудрости, сидит на белом коне, здесь разум служит как невинная, чистая сила, целиком - всему высшему в человеке. Но он становится красным конём, если эгоистичная кровавая природа пронизывает его и вкладывает в руку всадника — меч. В эпоху чёрного коня, разум направляется целиком — к темному, и материю изучают как меру, число и вес, и поэтому всадник несёт в руке - весы. Но, где действуют дальше в чувственном мире, господствующие силы смерти, парализуя разлагая и уничтожая, там появляется конь - бледный, на котором едет смерть. 

Сивка-Бурка, Большой-Серый, это образы того разума, который охватывает два мира: верхний - светлый, белый и нижний - черный, материальный мир. Следовательно, он направлен на сверхчувственное и на связанное чувственное. Серый конь — это конь розенкрейцеров. В слове - Бурка - заключается в то же время Указание на красный цвет ( Бурка – это коричнево-красный плащ казаков), («Сивка-Бурка - всезнающий конь», сказка 25 - в первую ночь - выигрывает светлую лошадь, во вторую - лисицу, в третью – коня ). 

Жеребец и кобыла: существует разум — более мужской, склонный к интеллекту, и другой — склонный больше к женственному фантастичному — интуитивному. 

Дракон
В сказке N 6 Дракон указывает королевскому сыну Базилиусу (Василию) на царь-девицу; сам он царствует в своём царстве, обладая королевской властью. В сказке N 3 — он помогает найти путь в мир души, в N 2 — жаждущего дракона напаивают водой и он освобождает путь. В других сказках наоборот дракон является величайшей преследующей силой, — и герой должен отрубить ему головы и спасти девицу. Образ изменяется сообразно с внутренним процессом. За Драконом скрывается та духовная власть, которая в древние времена овладевала человеческим существом и побуждала его ещё не самостоятельную природу к эгоизму, — явно люциферическая духовная сила. 

Человек должен был стать эгоистическим существом - Я. И пока он сохранял естественную наивность детского состояния, эта сила действовала как импульс и пробуждала его Я-сознание. Поэтому раньше дракона почитали как божественное существо. Китай и до сих пор носит его изображение на своём знамени. Но если самостоятельность становится эгоизмом, — то воодушевляющий пламень восторга, когда-то воодушевлявший человека, становится пламенем страстей, охватывающим низменные чувства. Естественное самолюбие становится эгоизмом, высокомерием и тщеславием Люцифер становится драконом низшей чувственной природы Дракон похищает девицу: низшая, чувственная природа господствует в душе и гонит её в лишённое любви пребывание, в одиночество. Он принуждает её служить ему: душа служит этой низшей силе и не может освободиться. Дракон угрожает проглотить её: низшая, эгоистическая чувственная природа побеждает высшую. 

От эпохи к эпохе побеждают силы дракона: из трехглавого он становится шестиглавым, девяти- и двенадцатиглавым, когда он властвует над всем человеческим существом, во всех его членах и во всех его возможностях. 

Чем сильнее идёт вперёд развитие, тем больше крепнет власть дракона. На Западе, где это развитие шло впереди, выступает поэтому уже в древние времена знак, обнаруживающий победителя дракона. (Аполлон убивает змею — Питона, Зигфрид — дракона). Георгий, убивающий дракона, является русским святым, изображаемым на гербах. В эпоху души сознательной таким победителем, убивающим дракона, становится Иоанн. 

Ландшафты в сказках
Это — внутренние ландшафты. Узнать их не трудно, если исходить, опять-таки, из самого языка. 

Возьмём слово страна, земля. Мы говорим: нужно "крепко стоять на земле", нужно "иметь почву под ногами", "уметь стоять на ней". В материалистическом чувственном познании мы стоим на верной почве фактов. Ходить — значит делать успехи в покорении этого материалистического, чувственного мира — "он шёл и шёл...". Ехать верхом по земле значит: закономерно образовывать свой разум, идя успешно вперёд. 

А вот и море: можно "утонуть", "погрузиться". Это мир непостоянного, где теряют почву под ногами. Это олицетворяет душевное сознание, которое выходит за границы чувственного. Как волнуются чувства, так же движется и колеблется наш душевный мир между материальным чувственным миром и потусторонним духовным миром. 

Река: текущие, стремящиеся силы в духовном. 

Луг: область эфирных жизненных сил, вызывающих рост. 
Королевские заповедные луга (куда нельзя было вступать, запрещённые луга). В древности это были ухоженные лужайки, вокруг царского замка. Вступать на них без приглашения, разбивать на них палатки — это было равносильно объявлению войны. В сказке — это особенно охраняемые пространства жизненных сил, вызывающих рост в окружении внутренней, господствующей силы. 

Лес: его зелёные сумерки вызывают предчувствия и боязливые чувства. Он — образ внутренней переходной области, где всё становится таинственным, где можно заблудиться, но и найти верную дорогу. Кто не находит в определенных ситуациях выхода, — может видеть во сне, что он заблудился в лесу. Дети часто переживают свои собственные силы роста, свою вегетативную внутреннюю жизнь в образах всё снова возвращающихся снов о лесах... В этой области ищут пути развития. Давно забытое предчувствие древней уверенности встаёт в нас. "Праматерь" приближается к нам или "всезнающий старец", о которых мы ничего больше не знали. Как охотник охотится во внешнем лесу, так же — ищущий духа — во внутреннем "лесу" (человека). Он переживает и догоняет добычу на охоте: он убивает дикие страсти и познаёт инстинкт, который поможет ему служить. 

Дерево: образ жизненных сил в нас, вызывающий рост. Растёт же человек как дерево, и как разветвляется нервный ствол, так же растёт эфирная сила роста, обновляясь всё снова и снова —в человеке. Сад: область многообразных эфирных сил роста, где ухаживают за жизненными посаженными зародышами, где они вырастают и где созревают внутренние плоды. В противоположность этому: 

Пустыня, степь. В языке: во мне всё опустело и запущено — запустение в своей жизни означает стать беспутным. Жить в пустыне, значит: стать внутренне бесплодным в творчестве, одиноким и бедным внутренне. 

Болото: где начинают терять почву под ногами, становятся неуверенными в осознании своих чувств и в душевном сознании. Смотри также: погибнуть в болоте, попасть в болото. 

Гора: внутренняя высота. Мы говорим о повышенном настроении — мы хорошо настроены — смотрим сверху вниз — познаём возвышающееся над всем сознание, — любим вдыхать воздух горных высот. Противоположность этому: долина, низменность. 

Свободное поле играет особую значительную роль в сказках об Иване. Под ним подразумевается сфера свободы. В эпоху развития души сознательный человек должен стремиться из внутренней свободы — к истине. Как воспринимается эта сфера свободы — как добро или как зло, это показывает развивающееся дальше действие в сказке. В свободном поле всегда совершаются различные затруднения и идущее вперёд развитие. 

Часто ключ всего драматического элемента заключается в этом решающем факте. Очень много выясняется, если проследить этот образ в его движении на протяжении всей сказки. 

Свободный мир: он связан с этим, но ещё не есть сфера самой свободы. 

Деревня и город: картина взаимной социальной деятельности. Город, самое большое человеческое поселение, означает па языке образов — самую большую социальную общность. (Василиса Премудрая идёт в город.) 

Белокаменные палаты: дворец из белого камня. Камень — это образ материального уплотнения, белый камень обозначает просветление материи (смотри на русских иконах белокаменные дома позади фигур святых). 

Кость. Надкостница обладает способностью заменять костную субстанцию. В костном мозгу образуются новые кровяные клетки. Там берёт своё начало весь процесс крови. Поэтому кость с её живым мозгом является образом обновляющих и пробуждающих сил. 

"Откуда ты пришла, русская кость?" — спрашивает Баба-Яга в сказке. Это означает: ты, русский, пробуждающий всё и всех, откуда ты пришёл? Ивана убивают, косточки его разбрасывают в чистом поле, пока его не разбудят вновь: цельность импульса Иоанна (Ивана) ещё раз разбивается пред его конечным действием, братья завладевают его внутренним содержанием. Но и в том, что разбито, живут пробуждающие силы. Они действуют всюду, пока он не восстанет из смерти и не обретёт новой силы действия. (В 8 томе N 5 говорится: "За тридевять земель, в тридесятом царстве, сидит на своей башне Василиса Кирбитьевна и из одной косточки в другую переливается мозг". С ней вместе Иван побеждает Кащея Бессмертного.) 

Кащей Бессмертный: это совершенно иной образ. Он — это скелет, выпавший из живого организма (смотри сказку N 5 и N 23). Кащей Бессмертный — это образ смерти. 

Цифры: их надо брать в их внутреннем качестве. Ни одна из них не имеет здесь количественного значения во всех процессах. Объяснить их значения в этих рамках — невозможно. 

ПОЯСНЕНИЕ ОТДЕЛЬНЫХ СКАЗОК
1. Вечер, полночь и утренняя заря
Душа ощущающая, душа рассудочная, душа сознательная — как дочери царственного духовного сознания живут ещё в подсознательных душевных глубинах. Поднявшись в светлеющее, становящееся свободнее — сознание, она подпадают неудержимой, дикой по своей природе — духовности (смотри пневма — греч.__ воздух — дух). Подрастают три могучих сына: активные духовные силы. Двое — указывают на древние времена, когда человек был ещё вечерним и ночным человеком. Тогда считали по ночам и лунным периодам (четырнадцать ночей и семь ночей, вместо дней, в английском языке). Человек получает свою жизненную мудрость благодаря внушению во сне. Утренняя заря предшествует солнцу: это название указывает на ту эпоху, когда начинается бодрствующее днём Я-сознание. А вместе с ним и поворот во времени. Три героя должны, прежде чем один из них сможет освободить душевные силы, победить те силы, которые до этого оберегали и вели человечество. Когда потухла древняя ясновидящая мудрость, появились всюду великие вожди народов, которые руководили осиротевшими людьми с помощью законов и заповедей. (Напр., Конфуций, Моисей и др.) Теперь их время прошло. Человек должен сам, исходя из силы с духом связанного Я (внутреннее солнце), руководить собой. Только духовная сила Иоанна, скрывающаяся под именем утренней зари, равносильна этой умалявшейся, но раньше такой действенной сущности вождей народов. 

Высохший остаток духовного познания, бывший раньше хлебом насущным, оглушает братьев; но утренняя заря "хватает старца за бороду". Борода, растущая вниз, тоже признак старения, указывает на отношение к земному. Карлики являются в имагинации с длинными бородами. В знак своей земной власти, фараон в древнем Египте должен был надевать бороду. Мы говорим: "Вот так борода", если подразумевает устарелые состояния. (Варианты: утренняя заря до тех пор бьёт старика об землю, пока борода не отвалится, и говорят: "Вы заболели не от удара в печи, а от этой бороды".) Когда старые, выродившиеся силы отступают, течёт кровь, но след найден. Из свободной воли, а не исходя из закона и принуждения, должна прийти принявшая Я духовность на помощь душевной жизни. И тогда тёмная природа, которая владеет душой, умаляется, дракон засыпает, и его побеждают. Освобождённая душа становится активной (машет красным платочком). Она может собрать всё своё душевное царство в сильный жизненный зародыш, и оно становится яйцом. Душевные силы поднимаются наверх в верхнее сознание, и в теперь завоеванной сфере свободы развивается медное царство во души ощущающей, серебряное — души рассудочной и золотое — души сознательной. 

2. Медное, серебряное и золотое царства
Когда-то духовное сознание человека было ещё мало связано с земным, его истоки находились ещё в светлом, высшем мире. Бел-Бельянин — это: белое, Белый. Белый цвет, это цвет сверхчувственного мира, а чёрный — цвет земли. Душа была одарена древней мудростью, доставшейся ей без труда как дар: состояния просветления головы — являются в образе золотых волос. Но эта внутренняя душевная сущность, просветлённая, инспирированная, связанная с духом "мать", охватывается дикой природной духовностью и оттесняется в далёкие высоты. Человек больше не имеет к ней доступа. Три брата, представители трёх эпох развития, вырастают медленно, в течение долгих времён: Василий (Базилиус), Петр, Иоанн. В области древних, родственных духовных сил, указывающих на те высоты сознания, куда не может проникнуть разум, Иоанн находит помощь и совет. Он получает в подарок шарик — собранные силы, сферические-космические силы руководят им. Духовные братья заблудились в сфере свободы (варианты: они попадают в пустыню). Иоанн, ведомый железной силой воли во всех его действиях и поступках, достигает этой внутренней высоты и вступает в область души ощущающей. Благочестивые ощущения должны проникать собой член за членом на пути к источникам жизни, и благочестие должно быть сосудом, чтобы почерпнуть из него и утолить власть жаждущих, в огне сжигаемых чувственных натур. Кольцом "обручается" ищущий духа с этим душевным существом и всем его царством и находит новый след: сила космически-благочестивого чувства указывает ему путь (медный шарик). 

В серебряном царстве мудрость рассудка должна привести до глубины, где можно почерпнуть, чтобы напиться. Душа рассудочная знает о миссии Иоаннова христианства в России, отсюда и приветствие: Теперь русский дух встал перед мной и исполнился перед моими глазами!". С помощью ставших космическими силами рассудка (серебряный шарик) он обретает душу сознательную, живущую в золотом блеске, и она, конечно, знает о матери, живущей в алмазном царстве. 

Алмаз — чистый углерод, а углерод — элемент земли. Его чистота, его блеск, его красота и тот факт, что он является наичистейшим земным элементом, делало его для чувств тех людей, которые занимались не химией, а алхимией, образом чистейших, высших земных сил — сил Христа. Дух Христа соединился ведь с Землёй и стал её высшим элементом. 

Бурный ветер пьёт укрепляющую воду всегда с правой стороны. Дикая природная духовность подкрепляется постоянной активностью, она живёт в необдуманных поступках. Но Иоанн переносит эту активность на левую сторону, в область сердца. В той же мере, как увеличивается сила сердца, бушует бурный ветер, но его дубинка (дикая сила удара) становится активностью, пронизанной Я и ведомой духом. 

Кто может пользоваться этой дубинкой, становится господином над дикими силами (смотри — дубинку Геракла). Рука героя не поражает два раза: побеждённые силы пробуждаются к новой жизни, если их побеждают во втором бою, т. к. в это время собрались духи сопротивления. Но в первой победе злые силы сгорают сами в себе. Ищущий духа становится опять "сыном" матери и принимает небесную птицу в мире гармонии сфер. Теперь королевны душ из царства идеалов, куда нельзя было больше проникнуть, должны быть низведены в свободный мир. 

Если картина прядения уже обозначала процесс мышления, то образ тканья есть продолжение этого процесса, т. к. вдумчивое планомерное следование мыслей походит на тканье. Говорим же мы о тканье мыслей, о мыслительной ткани. Она является в образе полотна. И по этой дороге мыслей спускаются, скользят «вниз» эти королевны души. 

Но вожди прошедших эпох, которые не прошли этого развития, пытаются схватить в своём эгоизме эту душу, и разрывают мыслительную связь с высшим миром. Импульс Иоанна задерживается в его мнении, сперва действуют его братья. Он должен, пребывая в духе, выработать новые способности: он добывает волшебную флейту и становится господином духов бурного ветра. (И в "Волшебной флейте" Моцарта флейта укрощает силы страстей, которые встают как препятствия на пути посвящения духовного ученика.) Тот, кто умеет жить в гармонии и в ритме, — есть господин флейты,— кто может заставить звучать мировые гармонии в жизни и в искусстве, тому служат духи космоса. Они появляются в образах Кривого и Хромого. 

В постоянном изменении сознания человечества совершился важный переход, когда уже не сферическое круга являлось решающим, а прямая линия. Раньше вычислили прямую линию (поперечник) по дуге круга (периферия), поперечник был частью периферии. 

Это называют — сделать кривую, произвести аркуфикацию поперечника (еще в I веке христианства у индусов). Решающим была — вселенная, Космос. Теперь же мы познаём душу круга через прямую. Периферия вычисляется с помощью поперечника. Мы совершаем выпрямление, ректификацию круга. Прийти к этому виду вычисления помогло открытие прямого угла Архимеда. Прямой угол и прямая — это земные меры, земля стала мерилом. (Смотри: "Духовные основы числа" Эрнеста Винделя.) Математическая астрономическая секция в Гётенауме. Дорнах-Швейцария). Кривой — это выражение сил, действующих ещё из сферического и космического. 

Когда в "Пер Лонге" "великий Кривой" выступает как искуситель юноши, то это является образом действующих в родной северной природе космических сил, которых он не может принять в мыслящее бодрствующее сознание. Они опрокидывают его, Иоанн же получает власть над этой силой. В Хромом выражено нечто другое. Он является духом притяжения земли, препятствие связи, врагом прогресса. Он есть — хромающий. Только под его властью человек высох бы, стал бы "Хромым". Но он связан с духом сфер, он слуга существа Иоанна, и тогда космическому придаётся необходимая сила тяготения, и оно может действовать правильным образом в земном бытии. 

То, что было завоёвано наверху в царстве духа, должно спуститься вниз в повседневность. На базаре, в его хозяйственной суете, Иоанн встречается с сапожником. Он олицетворяет ту духовную силу, благодаря которой можно теперь осуществить это отношение к земле. Так, как мы стоим башмаком внешне на земле, так должны мы обрести почву внутренне, под ногами, мы должны крепко стоять на почве фактов. 

Как мы это выполняем, показывает цвет и свойство башмака. Иоаннов духоискатель знает, что христианство не есть односторонняя, потусторонняя религия. 

Божество сошло на землю. Иоанн знает, что всё, найденное в царстве идей, должно претвориться в жизненную мудрость, действенную на земле. Он служит сапожнику, низшему Я, и весь день работает на пользу земному. Прежде всего очищенная душа сознательная должна действовать из царства мудрости на земле: ей нужны золотые башмаки. Сапожник один не смог бы совершить это в нас, т. к. он отдан целый день суете повседневности и опьянён вином своей самости. Космические духи Иоанна действуют ночью; когда человек во сне погружается своим душевно-духовным существом в мир моральности, из которого мы приходим, чтобы получить у звёздных далей космоса силу; в сапожнике образовываются способности, чтобы мудро воздействовать в земном. Тот, кто не может образовать эти способности, подпадает одностороннему влиянию абстрактного интеллекта и теряет почву под ногами: он "висит". ("Человек", это самое интеллектуальное в нас, — «должен повеситься», советует чёрт в одной средневековой пьесе о рае). Для этих башмаков не надо сперва снять мерку, такая мудрость должна быть безмерной. 

Мы узнаём из Ев. от Матфея — 22, что при небесной свадьбе важна свадебная одежда. Сверхчувственная оболочка человека, его душевная аура — подразумевается под этим платьем. Она должна сиять и светить как солнце. (Мы говорим, что человек может светиться изнутри и излучать тепло.) Если наш обыкновенный человек не сможет достичь этого, то он теряет в конце концов своё прежнее сознание, он всё больше «теряет голову» в истинное смысле слова. Так же, как наше низшее Я нуждается в "доме тела своего", так же и высшей душе нужен дом для духа, где она сможет жить, — просветленная мудростью, одухотворённая телесность: золотой замок. Он должен стоять "в море", т. е. быть основой в душевном мире. Мосты длиною в семь вёрст — средневековый путь посвящения — имел семь ступеней, по которым посвящаемый ученик идёт к построению своей духовной телесности. Кто не может построить своему высшему существу такую духовную оболочку, тот живёт ещё только в четырех низших членах своего существа. Физическое тело, вегетативная душа или жизненное тело, низшая душевная сущность и низшее Я. Его четвертуют. Сапожник не помнит, что происходит ночью: как бы мог обыкновенный чувственный человек охватить эти тайны? Дух Иоанна становится водителем эпохи души сознательной. Духовные братья обретают каждый соответствующую ему душевную невесту. Петр — регент эпохи рассудочной души — получает душу рассудочную. Василий (Базилиус) — душу ощущающую, Сапожник же — низшее Я, которое много приобрело в союзе с духовностью Иоанна и обладает теперь известными полномочиями. Он может учить, приказывать, дирижировать. Он становится генералом. (Варианты: том 1, N 5.) Душа ощущающая живёт в палатке из батиста, увенчанной медным шаром, она изображает собой медное царство. Она дарит медное яйцо-Душа рассудочная живёт в палатке из прозрачной материи, привязанной серебряными шнурами к кедровым деревьям, кисти на ней — из смарагда. На палатке изображено серебряное царство, увенчана она серебряным шаром. Подарок: серебряное яйцо. Душа сознательная: палатка из самой тонкой вуали, золотое царство на ней изображено, на верхушке — золотой шар, золотистыми шнурами привязана к лавровому дереву. Кисти из алмазов, подарок — золотое яйцо. Перед первой палаткой — два жаждущих льва, внутри трехглавый дракон. Перед второй палаткой — жаждущие тигры, внутри— шестиглавый дракон. Перед третьей — изрыгающие пламень крокодилы, внутри — двенадцатиглавый дракон. 

З.Три царства: медное, серебряное и золотое
Первый брат — летающий: духовная сила, которая слишком мало связана с землёй. Второй брат — всё ощупывающий, всё впитывающий; сила, слишком с ней связанная, он не может от неё освободиться. Третья сущностная сила находится посередине. Образ печки, излучающей тепло, тепловой центр дома, указывает на источник тепла, в доме тела— на сердце. Только скрытая за сердцем духовная сила может отбросить прочь камень материализма от входа в душевный мир и посвататься за Душу-девицу. Ищущий духа питается в душевной области и только потом он может ставить вопросы и соединиться с Душой-девицей и получить залог для следующего царства. И, наконец, золотая нить мудрости и развития находится в его руке. Но импульс Иоанна оттесняется братьями и должен пройти далёкие пути. Древняя духовная сила даёт совет, великан узнаёт "пробуждающего" и показывает ему дорогу в царство древнейшей душевной мудрости. 

Там проходит он своё семикратное странствование (ученики Митры должны были пройти через семь дверей, в знак семикратного странствования). Теперь Иоанн получает помощь для своей задачи в России — от орла: сила мысли, летящей к солнцу. 

4. Три мировых царства
Совершенно иное царство, чем царство в земле из чистого углерода, из образовавшихся алмазов — это царство жемчужное. Жемчужина родилась из воды, её нежный, кроткий блеск рядом с алмазом, горящим всеми цветами, является белым как свет луны. Жемчуга не изготовляются как твердый алмаз. Их надо носить на коже, чтобы сохранялся их блеск, они всё ещё связаны немного с водой. Жемчуга обозначают слёзы — как говорят уста народа. Внутренняя область сна называется царством жемчуга, т. к. сны встают и уходят, текут и отливают как вода. Это царство можно ощущать как противоположное царству алмазов. В этой сказке описывают, как внутренняя лунная природа добилась господства, а материнская душа ушла в царство снов. Иоанн сам должен быть "у моря", чтобы найти её. И птичка, указавшая ему дорогу, серебристая, как свет луны. 

Образ лебедя указывает на высшую ступень сознания, как бы осеняющей человека. Скрытые, чистые, наполовину инстинктивные душевные силы— это девушки-лебеди, которые ему дают советы. Он ведь находит их, когда проходит миры душ. Там они ткут городки и пригородки на полотняных полотенцах: душа создаёт тридцать три раза мыслительные образы. Картины социального бытия. Кто же этот ворон, светлее самого светлого дня, который при виде Иоанна становится темнее самой темной ночи? Следует обратить внимание на необычное изображение ворона, который обладает древней мудростью и спокойствием и совсем не похож, например, на отважного орла. Его тёмное оперение, его призрачный полёт делают его символом известных мудрых сил, которые потемнели или были заколдованы. В этой сказке мы видим, как прежде светлые силы мудрости темнеют при появлении сил Иоанна, т. к. их времени пришёл конец. 

Молоко образуется в связи с рождением: под воздействием лунных ритмов. Космические силы лунного вида выражаются в образе молока. Теперь еще имеется в Индии орден, члены которого питаются только молоком. Они хотят сохранить в себе известное детское сознание и вместе с тем внутренние силы ясновидческого переживания, которые они используют для исцеления. Кипятить молоко, значит: пронизать огнем силу воли естественно-природного лунного сознания человека. Быть сваренным в молоке и стать ещё прекраснее, чем был раньше, — это образ высшего испытания для духа, который проник, исследуя, познавая и освобождая, в жемчужное царство. Древнее духовное сознание не выдерживает этого и погибает. Сказка говорит: "взгляни, старый король совсем разварился". 

5. Кащей Бессмертный
В этой сказке особенно ясно описывается внутренний путь посвящения. За девять дней созревает в духе рождённое Я Иоанна и отправляется в путь к Деве-Софии. 

Девять дней лежал Данте в мистическом сне и проходил через сферы потустороннего мира. Девять дней висел Вотан на дереве, и ветер баюкал его. Когда-то — так сообщает этнолог проф. Карутц — существовали культовые праздники с качелями, на которых качали весною девушек над восходящими посевами. 

Человек должен был отнести молодым посевам космические силы в этом полёте и ритме качелей. Качать королевского сына значит: привести Я в связь с космическими ритмами. Но только питающие и оберегающие душевные силы не могут погрузить его в тот мистический сон, это должно делать само древнее духовное сознание в человеке. Невыразимо прекрасная София может смотреть назад на трёх матерей, от которых она родилась: душа ощущающая, душа рассудочная, душа сознательная. Но они тоже ещё произошли из более древних природных сил, которые мы переживаем в образе трёх бабушек. И, если рассматривать духовные силы, работающие как мировые силы во всех девяти членах человеческого существа, как братьев, то она становится всеохватывающим вечным сознанием и сестрою девяти братьев. Долог путь к ней. Разум, служащий искателю духа, создан так, что он приводит в движение весь душевный мир. Но всё же он не приводит в то царство, где "солнце восходит", он отстаёт и питается ещё, пока дух Иоанна не начнёт своего полёта ввысь. 

Могучие витязи борются за обладание солнечной девой. Они приходят с моря. Они мореплаватели, они проделали путь через моря, они получили опыт в мире души. Когда-то все посвященные были мореходами. Они жили в элементе струящейся образной мудрости, но добытой не с помощью мышления. Только когда развились разум и логическое мышление, стал человек "странником и всадником" (он шёл и шёл, он ехал и ехал, — он делал успехи, он шёл вперёд). Крестьянином" ("крестьянским сыном") называют героя искателя духа, который с большим трудом обрабатывает землю (твёрдую почву логических фактов) и, благодаря своему мышлению, преобразовывает землю. Но крестьянин-земледелец — более силён. За три эпохи он побеждает силы прошлого, стоит с Девой у креста как когда-то — евангелист, и на третий день принимает на себя духовное водительство. Но завоевать Деву Софию в эпоху развития души сознательной только с помощью "полёта ввысь" - нельзя. Человек стал ведь теперь гражданином материального, чувственного мира. Материальный мир преходящего выпал из духовно-творческого мира. 

Пар — уплотнился в воду, вода — в лед, так вся материя является уплотнением и затвердением. Рассматривать чувственный мир, только как материальный, значит: переживать его как мертвый мир, как сброшенный скелет когда-то живого организма. Естествоведение, например, которое не признаёт больше господствующих творческих сил, а только лишь всё свершившееся, мёртвое, является мудрецам, создавшим сказки — царством Кащея Бессмертного. И они могли сказать: Кащей похитил живую мудрость — Деву Софию, и увёз её в своё царство. Но исследовать мир материи так, чтобы творчески- духовные силы переживались бы в нём, и познавать человека так, чтобы воспринять его вечную, неразрушимую сущность — это значит: освободить Деву Софию из царства Кащея Бессмертного. Там, в царстве смерти; человек пробуждается. 

"Моя смерть — в ветке хвороста", — говорит Кащей Бессмертный. Отделённая от живого, зелёного дерева, высыхает и умирает ветка, она лежит на пороге как веник. «Моя смерть — в ограде», — говорит он дальше, т. е. в ограничении цветущей жизни, где суживается свобода духа. Но дух Иоанна золотит и высохшее, и умершее и превращает также ограниченное — в мудрость. "Моя смерть — в яйце". А разве яйцо не является образом зарождающейся жизни, и в нём не действуют космические силы? Когда человек знает, что в нём живёт никогда не умирающий зародыш, тогда он познаёт своё бессмертное Я. Но если это Я — стало любящим без всякого эгоизма и познало закон "умри и стань", тогда он побеждает смерть. Далёк путь к получению этого яйца. "Не ешь меня", — говорит коршун, медведь и щука, — то есть не воплощай тех сил, которые лучше служат тебе, свободные от тела, силы трёх элементарных царств: воздуха, земли и воды. Свободные от тела силы помогают освобождению вечного духовного сознания. 

В конце рассказывающий добавляет присказку: "Душа моя насытилась и напилась" — в сказке о Кащее Бессмертном, том 8, N 5 говорится так для читателя. Она употребляется в этой форме — один раз, т. к. она означает: я познал тайны химической свободы, но я ещё не смог принять её в моё существо, но тайнами смерти в эпоху материализма я — насытился и напился вполне. 

6. Царь-Девица
Василий (Базилиус), представитель эпохи души ощущающей, должен покончить с тем душевным существом, которое уже выпало из связи с живым-духовным и обратилось к земному, материальному — мачехой и, кроме того, со своей низшей сущностью — своим слугой. Три мощных инстинктивных силы, которые были до сих пор заперты в его существе, становятся свободными благодаря жизненной палице — волевое Я — и указывают на высшую, вечную душу, которая стремится соединиться с духом человека. "Выезжай на море и играй на гуслях" (гусли — струнный инструмент): выработай сознание, более дальнее, чем чувственно-связанное, дай проснуться гармонии и ритму и дай им действовать в тебе! Но "укол" благочестивого сознания души ощущающей (медная игла) из низшей самости в тот момент, когда должен бодрствовать дух, заставляет исчезнуть высшую душу. В немецких сказках любят рассказывать, как герой забывает девушку, потому что дал себя поцеловать своим домашним в правую щеку. Немец легко подвергается опасности забыть о своём идеале при встрече с консервативными силами. Его правая сторона — сторона поступков — требует большого внимания к себе, и, погрузившись в деловую деятельность, он забывает о своей вечной цели. В русских сказках — угрожает опасность погрузиться в сон, то есть желание пассивно пребывать в душевном, в момент, когда необходимо духовное бодрствование. Славянскому человеку глубоко свойственно врождённое благочестие, но оно должно всё больше претворяться в активное, благочестивое познание духа. Василий должен пройти путь «по земле» и "на лошади". Сторож рассудочных сил, которые нужны для этого, действует скрыто, как пастух. Он называет себя "Иванушка — белая рубашка — в белой шапочке". В этом скрыт намёк на околоплодный пузырь. Если ребёнок рождается в такой шапочке, то говорят — «родился в счастливом чепчике», потому что передовые космические силы могут дальше действовать на ребёнка. Сам пастух характеризует себя как эфирное силовое вещество, как эфирная оболочка существа Иоанна, одарённого мышлением, которое ещё в известном смысле предродовое — неземное. При нём завоёвывают силу разума, поднимающуюся вверх из сферы далёкого, мирового душевного, он родственен в известном направлении солнцу. Кто пользуется этим разумным, мышлением, может пережить те инстинктивные силы, которые когда-то были спрятаны, а теперь могут действовать свободно, — как господствующие мощные силы в прогрессирующем познании. 

Иван — с "латанным лицом" не имеет природного облика — он собран из разных кусков латок. Язык его не говорит правды: нога — отношение к земле — как у животного. В его слухе — живёт собачий способ мышления, цинизм и выслеживание. Перед ищущим духа стоит на пороге к духовному миру искажённый образ его собственного существа. Всё, что живёт низкого и скверного в человеческой природе, должно быть познано и преодолено. Это относится как к отдельным людям, так и к народу. Также и ведущий дух народа должен, прежде чем соединиться с народной душой, выдержать на пороге это испытание познания. Если мы называем искажённый облик немца, то мы говорим о немецком Михеле. Это имя — последнее указание на ту духовную силу, которой когда-то поклонялись в святилищах, как духовному образу немецкого народа, и изображали её на бесчисленных картинах — Архангел Михаил — искажённый образ русского духа —это "злой Иван". В его распоряжении находится также мощный разум. Начинается апокалиптическая битва — вся земля содрогается. Василий, "с белой рукой" (в чистоте — действующий) должен ударить лошадь Ивана, т. е.: сперва должна быть побеждена идеология этого искажения истинно русского. Затем Василий побеждает с помощью той силы, которую он получил от "Ивашки — белой рубашки". И теперь человек может в "высотной долине" играть на "внутренней арфе" и соединиться с вечной душой, которая во всех битвах верно сохранила его прообраз. 

7. Я не знаю, что
Эту сказку опубликовал уже в 1831 году А. Дитрих в Лейпциге в первом издании русских сказок. Якоб Гримм написал к ней предисловие. Переводчик, юрист, живший в России, нашёл её в лубочном издании на базаре. Пёс Полкан изображён там в виде Кентавра. Поэтому издатель добавил замечание: "внизу он был как лошадь, а наверху — как человек". Если лошадь — образ инстинктивного, разума, то кентавр — это имагинация того состояния, в котором этот инстинкт еще не обуздан, и Я им не руководит — он сам есть стремление, которое гонит человека вперёд, как глухо говорящий в нём инстинкт. Мать рода кентавров — была облако. Следовательно, кентавр происходит из душевного сознания ещё подвижного, летящего, образного как облако. Он является переходной ступенью между образным и рассудочным сознанием. Когда-то это сознание было ещё природно- мудрым (смотри Хирона — мудрого кентавра). Но с развитием начала личности наступила опасность, чтобы в этом сознании не пробудился бы эгоизм. Человек должен был себя осознать как существо в себе — образно говоря, он должен был стать укротителем лошадей и всадником. Поскольку, например, истинно, что дикие горные народы Греции были кентаврами, они были ими согласно своему внутреннему существу. Греки, пережившие рождение души рассудочной, к к амое важное в их духовной культуре изображали на многих памятниках культуры сражения с кентаврами. На восточном фронтоне Олимпийского храма изображена свадьба короля Лапидов. Кентавры нападают на них, чтобы похитить невесту. Позади короля стоит, оберегая его, Тезей — основатель греческой культуры. Невесту звали Гипподамейей (укротительница лошадей). Здесь на месте Олимпийских игр раздался предупреждающий зов к греческому народу: Бодрствуйте, овладевайте и укрощайте ваши силы рассудка, развивайте душу рассудочную! 

В нашей сказке описывается эта же битва. Когда рождается духовный импульс, он ещё не может вступить на свой путь (он не может владеть своими ногами). В скрытом царстве, до которого ещё надо дойти, "идти в активном направо", и там ждёт в глубине особый разум. Лукоперо (стрелок из лука), т. е. сила, указующая цель, поставила его там. Только тот, кто войдёт в это царство, а это вызывает всегда шум и грохот, и кто обладает волей, сокрушающей железо, сможет проникнуть к этому, силою земли обладающему, рассудку, но он должен иметь в руках как залог благочестивую силу ощущения (медное кольцо). Завоевать этот рассудок — это значит обладать одновременно всеми рыцарскими добродетелями. Он может подняться над земным на крыльях духа. 

Но импульс Иоанна остаётся ещё долго как плод в пузыре. Сам ещё не зная свою цель, он проходит как шут — ступень Парциваля (Парсифаля) в его невинной глупости. Но он может как садовник ухаживать за жизненными силами внутреннего роста. Душа сознательная любит его таким, каков он есть, оберегает его и соединяется с ним. Он ещё много спит. Будучи позван на бой, он уходит через окно как вор, т. к. его время ещё не пришло. И вот "великий Серый" становится светлым весенним лисом. 

Благодаря своему внутреннему огню человек превращается в героя, его кормят, поят и одевают новыми душевными оболочками. Теперь он может силою сверхземного рассудка победить мощь кентавра. Он имеет теперь золотые волосы: его мышление освещено мудростью и сбрасывает оболочку. Он становится королём во внутреннем царстве, и королевским — господствующим — духовным импульсом в народе и человечестве. Эта сказка называется также: Крестьянский сын — смотри в N 5. 

8.Свинка — золотая щетинка, утка с золотыми перьями и конь с золотой гривой
Жить в Иоанновом Христианстве — это значит: неоднократн у ирать и вновь воскресать. Если новая сущность хочет воскреснуть в нас, нужно сначала старую в могилу положить. Немецкое слово "опустить" указывает на это. Когда мы кладём тело в могилу — мы говорим: «опустить»; когда мы внутренне рассматриваем какую-либо истину, мы говорим: "погрузиться" в себя. У могилы старой сущности получают ведущую истину, сильную делом интеллектуальность, которая гармонично соединяет в себе — небесное (белое) и земное (черное). Это и есть благословение отца — Великий Серый. Бодрствовать у могилы значит: погружаться во внутреннее созерцание, медитировать. Сын, совершающий такое погружение в себя, получает на вторую ночь красные сапоги, т. е. способность со всей своей кровью и со своим Я стоять на земле. В третью ночь он получает красную шапку, т. е. возможность мыслить также, исходя из крови и Я и под собственную ответственность. Он может теперь "принять всё на свою голову". Благодаря "благословению отца" — внутренняя жизнь человека становится богаче и разнообразнее, его аура изменяется (он получает разноцветный кафтан), а соприкосновение с высшей душой даёт красоту — дух светится вновь в человеческом существе. На лбу — "горит печать", и новые мысли сияют на нём. Королевская дочь находит "дурачка-простофилю" за печкой: скрываясь в своей очередной сфере, он ожидает, полный смирения, как бедняк-нищий. Она узнаёт и признаёт его. Имя её - "Милочка" — т. е. прекрасный лик. 

Эта "сказка о дурачке". Во времена развития мышления интеллект был "умным", а сила познания сердцем — "глупостью". Неизрасходованные, удерживаемые силы действуют в дурачке. Глупость "простофили", третьего сына, является на самом деле живущей в сердце волей. Она же действует и в сфере душевного (у отца невесты). Там должен быть принесён в жертву примитивный, сухой рассудок, годный только для поездок "по воде", но не годный ещё для земных заданий. После этой жертвы в "чистом поле" он получает силу "Великого Серого". С его помощью добывает он уточку с золотыми перьями, а также богатство преображённых низших страстей ("свинка—золотая щетинка"), и, наконец, золотую кобылицу. А зятьям — нужно урезать их стремление к жадности, причём, и дурачку перепадает кое-что от их физических сил, нужных ему, пока не будут выполнены все задания. 

Всё существо человека со всеми духовными и душевными силами может теперь пережить во внутренней свободе претворение этой, сперва такой незаметной, силы: смиренная сила воли в сердце достигла своего высшего завершения. 

9. Иоанн, сидящий на золе — Иван Попьялов
Иоанн, лежащий на золе, напоминает нам птицу Феникс, которая поднимается из неё, вновь рождённая. Зола остаётся после сгорания, это указывает на то, что этот Иоаннов импульс живёт там, где постоянно имеют место: сгорание, очищение и превращение. Двенадцать лет мальчик из сказки "Ведьма и Солнце" остаётся немым, живёт в тишине. 

Ночью человек ведь не присутствует в себе. Он грезит и включен пассивно в жизнь и события мира. Если же это становится слишком длительным состоянием, то нужно выступить против той силы, которая вызывает его. В сказке тут действует дубинка. Должны быть развиты три вещи: дневное, бодрственное мышление, внутреннее чувство, в котором живёт Я, и самосознающая воля; это всё свойства "дня". Кто завоёвывает эти силы, становится свободным в своём существе и побеждает власть тьмы. 

Но когда сила дракона побеждена как духовная сила, в душевном ещё угрожает опасность, теперь выступают жёны драконов. Шёлковые подушки манят к покою — но этот покой был бы эгоистическим ослаблением воли (так говорили когда-то рыцари), тут замешана кровь: сила эгоизма проникает её Серебряные и золотые яблоки на древе познания могли бы утолить внутренний голод, но эти плоды выступают из эгоистической природы крови в человеке. Также и источник живого чувства, из которого хочет напиться существо человека, тоже проникнуто эгоизмом. Очистительная сила соли вошла в поговорку. Когда выкристаллизовывается новая жизнь мысли, противодействующая внутреннему гниению, тогда в сказке бросают соль в пасть дракона. Но ещё и другие силы должны прийти на помощь: мы несём в себе невидимую кузницу, там, где в крови работают силы железа с их процессами, там действует "внутренний кузнец". При недостатке железа человек становится мрачным, невесёлым с ослабленной волей. Мы не могли бы быть бодрствующими днём людьми со своими Я без сил железа в крови. Косьма и Дамиан были два брата из Аравии, которые лечили даром людей и многих язычников обратили в Христианство. Они — это святые хранители врачей и аптекарей. Когда истинное Я человека с его способностями связано с силами исцеления, зло может быть схвачено и убито с помощью силы импульса сердца. 

10. Иоанн из горошинки
Струящийся свет мудрости — это золотые волосы несравненной Василисы Прекрасной (происходит это имя от Базилиуса — царственного), дочь Светозара (Свет — и также мир). Здесь подразумевается Дева Света в человеке, Просветлённая. Её волосы не покрыты, т. к. непокрытая голова доступна действию воздуха и солнца. Так когда-то внутреннее сознание в голове человека было непокрыто, т. е. полностью открыто для всех сил, стремящихся в него из окружающего мира. Человек ещё не был замкнутым в себе, он ещё не пришёл к самому себе. Когда он начал вырабатывать своё самосознание, он стал больше замыкаться и отгораживаться от мирового сознания. Это самосознание образовывалось в голове, в мышлении. Мозг стал вместилищем ответственности и мыслящего познания. Человек ощущал это как колпак, как шапку, добытую им для себя. Он мог сказать: "Я принимаю нечто на свою голову". В этой сказке говорится, что открытое для мира и ещё не замкнутое в себе сознание попадает под власть дракона, необузданной эгоистической чувственной природы. Скрытая в человеке — скрытая также в мире за историческими событиями — зреет сила Иоанна, третьего брата, которому по плечу бой с драконом. 

Он получает железную палицу и умеет ею владеть. Отношение к тайному откровению Иоанна становится здесь вполне ясным: "И он будет править ими железным жезлом", Иоанна 19, 15. Когда ещё среди народов господствовали великие законодатели, — они давали заповеди, которые были опорой и поддержкой людям на их пути. Человек должен теперь находить такую опору всё больше и больше в себе самом. В этом помогает изнутри действие железа в крови, если оно куётся с помощью лишённого эгоизма Я, которое связано с Христом. Иоанн забрасывает палицу в небо — и когда она возвращается опять вниз, она годится для борьбы с драконом. Палица попадает на землю — и всей земной сущностью сообщается ей эта сила, благодаря воздействию Иоанна. 

11. Два Ивана (Иоанна) — солдатских сына
Когда Я человека становится борцом, — он походит на солдата. Сыновья солдата близнецы являются двумя сторонами Я: одна — обращена к небу, другая — к земле. Оба брата получили чудесные дары. Один — быстро завоёвывает королевское достоинство и живёт в богатстве и роскоши во внутреннем царстве. Другой не хочет знать, "какова смерть". Он хочет воевать со смертью и добыть земное сознание. В человечестве тоже ведь запечатлевается эта противоположность: восточный человек живет больше обращаясь к потустороннему миру, западный же должен учиться крепко владеть этим миром. (Братья Гримм: "Два брата"; один едет на восток, другой — на запад.) Второй солдатский сын должен завоевать своё королевство. В постоянной борьбе побеждает он силу низкого эгоизма, который подстерегает его во всех чувствах и страстях, и в глубинах душевной жизни, и спасает душу. Другой опыт приобретает не искушённый. Он гонится за оленем и попадает в пасть львицы. Если невинная страсть к чувственному миру изображается в образе лани, бегущей и стремящейся вперёд, то олень является со своими чудесными рогами положительной стороной этого бега и стремления вперёд. Из его головы растут каждый год обновляющиеся живые отростки рогов. Это — затвердевшее и уплотнённое разветвление крови, похожее на два деревца, растущих вверх. Олень стал символом стремящейся вверх, познающей верхний мир чистой страсти человека (Губерт и Олень, — олень — в псалмах и в средневековом искусстве). 

Лев как символ мужества — известен нам. Но львиное мужество — это совершено особенное мужество. Если рассмотреть его фигуру, то видно, что главное в нём — голова и грудь. Это и величественное выражение, особый покой, а также мощная сила его прыжка — делают его символом мужества сердца. Мощность, заключённая в нём, и импульсы, охватывающие мир силой поступков, вместе с высокой сердечностью характеризуют его. (См. Ричард — Львиное Сердце). Всюду, где мы сталкиваемся с Иоанновым Христианством, мы встречаемся с образом льва. В церкви Св. Духа в госпитале в Любеке на старой фреске изображён Христос, окружённый двенадцатью львами, написанными с жестами, выражающими волнение. Но их всех сдерживает сила существа Христа. Иоанново Христианство при правильном руководстве приводит к посвящению сердца: мудрость завоёвывают не только через мышление (голова), но через силу любви. Для этого нужно признать все силы мужества — львы должны быть готовы к действию. Но они должны быть укрощены. В своей отдаче Духу человек может стать жертвой своей импульсивности, своих естественных сил состраданья — и больше ещё, он может обратиться слишком односторонне к небесному и пренебречь своими задачами на земле. И тогда мужество и воодушевление, воспламеняющие человека и зажигающие огонь любви, становятся в нём огоньком самодовольства. Человек отворачивается от мира и наслаждается в себе самом силами сострадания и доброты, вся внутренняя жизнь подчиняется его Я и становится темной и душной, и только один гений живёт в этой сфере: сестра дракона, надутое высокомерие, люциферическая душа. Одностороннее небесное сознание чахнет, голова его становится "лысой" — он теряет всю силу инспирации. Бодрствующее и испробованное в борьбе Я должно прийти на помощь. Солдатский сын никогда не разлучается со своим волшебным конём (другой ничего не принёс с собой, кроме своего обычного рассудка). В нём же действуют рассудок и сердце вместе. Но полного познания он не достигает — он должен был отрубить голову львице. 

Когда образ близнецов — Я — пытается жить и действовать из внутренней свободы, искушение выступает ещё раз. Одному оно является в детском образе, невинном и просящем защиты, другому — в бедном старике, и оба дают из своего сокровища мудрости, ничего не проверяя. Но добродетели Иоанного человека — сострадание, сердечное мужество и способность любви должны сочетаться с бодрствующим познанием, т. к. в их величии заключается и их опасность. В сказке описывается трагедия царствующего и героически сражающегося Я, которому ещё не достаёт этого полного познания. 

В сказке "Два брата" брат, уехавший на восток, спасает другого, уехавшего на запад: старый мотив — что служащий больше духу, должен спасти работающего в земном. В нашей же сказке наоборот: земное Я, достигшее познания и бодрствующего сознания, помогает брату в его внутреннем и всему человечеству. 

12. Иван — Коровий сын
Если рассмотреть корову, лучше всего на пастбище, когда она целиком отдаётся перевариванию пищи, — она ведь делает это семь раз — то мы сможем её пережить как существо обмена веществ в чистейшем его выражении. Она отдаётся во сне этому внутреннему процессу переваривания. Процессы обмена веществ — мощные процессы. Германцы видели в них работу творческих мировых сил, без которых не может никакая жизнь ни сохраниться, ни обновляться. Святая корова —Аудумла. В религии индусов — корова — это святой символ жизненной силы. В человеке — три важнейших силы в его существе связаны главным образом с тремя жизненными законами: мышление принадлежит голове, чувства — сердцу, и области дыхания — воля; всё это живёт в таинственном сне в области членов обмена веществ. (По походке узнаёшь волевого человека!) Двойная воля, мощно выступающая, является в образе быка, полная терпения, питающая и творчески деятельная жизненная сила является в образе коровы. 

В сказке описывают троякие жизненные силы человеческого существа. Сын коровы — сила воли в быке — завоевывает инспирируемую душу. 

Чисто интеллектуальный инстинкт рассудка, который отражает мудрость только в лунном свете, появляется в образе серебряной лошади. Если же эта лошадь имеет ещё двенадцать крыльев (см. — Пегаса), жеребят фантазии, это значит, что этот интеллект поднялся в нереально-фантастическое. Но если там — нереальное мышление, которое не может постичь мудрости, захотело бы подняться к мировой мудрости (золотой хвост и грива, двенадцать крыльев), то большая опасность угрожает тогда человеку. Особенно, если это мышление служит низшей чувственной природе — двенадцатиголовому дракону. Наш мозг плавает в воде, окружающей его, как кораблик. Жизнь мысли в мозгу — это лодочка для духа- кормчего. Нужны мощные силы воли, чтобы вызвать активную жизнь мысли из жизненных сил, связанных с разветвлениями нервного ствола (дерево дуб). Если герой справится с этим, то древние силы, находившиеся там в плену, становятся свободными и действуют совместно с жизнью мыслей (они входят в лодочку). Эта лодочка плывёт по земле: логическое мышление, действовавшее в чувственном мире, несёт героя в царство духа. Его помощники — "честные старцы" — могут переварить всё в подготовленном сознании, каждое очищение, каким жгучим и болезненным оно ни было бы, одолеть: "выпить любую меру пива и вина". Вино, побуждающее к действию — это главным образом добытое из солнечного растения. Когда-то оно имело великую миссию — укреплять в человечестве Я-сознание, когда оно только начало образовываться (смотри культы Диониса и Вакха). "Пить вино" — на языке образов значит: принимать Я-укрепляющие, индивидуализирующие силы. "Пить пиво" — указывает на нечто другое. Пиво — это перебродивший сок ячменных зерен, и в древние времена его употребляли как жертвенный дар (действующий как наркотик, ячмень стали добавлять только в средних веках). Так как в образовании зерна действуют главным образом лунные силы, то мы можем предугадать смысл этого образа. Лунные силы в этой связи являются главными (смотри также пиво и вино на "королевской свадьбе"). Просветлённая духом душа должна подчиниться всеобъемлющей духовной воле "коровьего сына". Теперь кораблик плывёт по воде: жизнь мысли движется в мире души. Она становится образной, имагинативной. Здесь в мире души инспирированная душа должна быть вновь узнана как сущность, принадлежащая высшим мирам — как звезда. Её нужно вновь завоевать как звёздную сущность. Теперь она становится рыбой — существом мира души. Она открывается в душевном, и она должна быть принята в мышление в мозгу' и доставлена "на землю". Здесь ясно описывается путь познания. Но силы высших миров желают овладеть инспирированной душой — они должны быть побеждены. 

13. Хрустальная гора
Мы говорим "выкристаллизовываться" и подразумеваем под этим затвердение. Королевство, заключённое больше чем на половину в хрустальную гору, обозначает духовное царство, наполовину застывшее, затвердевшее. И не удивительно, что в этом царстве драконы уносят коров. И только духовная сила Иоанна, которая всё охватывает и объединяет в себе полёт мысли — сокола — и усердие прилежной работы муравья на земле, может освободить это царство от затвердения, застывания. 

14. Алёнушка и Иванушка. Ленхен и Генцхен
Существо человека — осиротело. Оберегающие материнские душевные силы, отцовские творческие силы духа — больше не действуют. Пришло время дневного, бодрствующего мышления. "Солнце стоит высоко", и жажда жизни просыпается. Здесь описаны молодые, наивные жизненные силы: активно-волевые, более духовные в братце, полные душевных сил — в сестрице. "Не пей, — говорит сестрица, — а то ты станешь теленочком": корова возьмёт в тебе верх, ты живёшь ещё только в обмене веществ, растёшь и грезишь. "Не пей, а то ты станешь жеребеночком, ты подпадёшь односторонней власти рассудка, станешь слишком принципиальным, получишь лошадиный рассудок" — это другая крайность. От этого может сохранить стремящегося вперёд, в жизнь, братца оберегающая его душа, но не от последней опасности — стать козлёночком (вариации: в немецкой сказке "Братец и сестрица" — лань). Невинное стремление к чувственному миру, прыгающий всюду козлёночек, лакомящийся всем понемногу на пути и теряющий себя в чувственном мире, — уводит его волевую сущность из сферы чисто человеческой вниз, в сферу растущих животных страстей. Воля действует ещё только как инстинкт. Но когда юная душа, ощущающая с болью, возвращается в мыслях к себе самой — тут может выступить и вмешаться сущность Я. Появляется благородный человек и предлагает ей соединиться с ним. Но колдунья оказывает здесь своё влияние: зло вступает в храм тела. Оно живёт в душевных оболочках, в одежде, и Я ошибается и не узнаёт его. Инстинктивная волевая сущность — правда — замечает это, но она не может помочь — опасность угрожает ей самой, она может погибнуть. Материализм, с которым должна справиться душа, тяжёлым камнем тянет её вниз. Она не может больше дышать воздухом духа, руки у неё связаны, и нет больше импульса, поднимающего её вверх. Но истинная человечность — бодрствует. В России страж двора называется человек. Силы превращения должны прийти на помощь: шёлковые сети заброшены. Всюду, где в сказке появляется -шёлк, он указывает на светлые силы превращения, т. к. требуется необычайная метаморфоза для образования блестящей шёлковой нити. 

Теперь только Я может помочь душе; глубоко в недра души достигают силы превращения. И душа "попадает в сети". Она очищается и развивает новое мышление: белое полотно. И она становится лучше, чем была прежде, т. к. душа, получившая опыт во зле, стала более зрелой, чем душа, не прошедшая это испытание. И теперь животная, страстная природа воли может быть освобождена! 

15. Колдунья (не всегда переводится — ведьма)
Оттолкнуться от земли и выйти в море обозначает всегда: покинуть чувственный мир с его твёрдо установленными фактами и понятиямм и осмелиться поплыть в безграничные дали эфирно- душевного мира. И там - в этом мире — добыть из глубины силы, означает: ловить, рыбу. Ев. от Иоанна. В Катакомбах на стенах — знак рыбы.
Отеческое сознание духа, материнское душевное сознание принимает то, что получает юный дух человека. Но магические злые душевные силы, которые могут нарушить всё в человеке, до самых внутренних глубин преследуют его, завладевают им. И тогда — наивная, неразвитая ещё душа ощущающая — Ленхен (Елена) — дочка колдуньи — превращается в своём невинном обращении к чувственному миру, в огонь низшей чувственности. И этот огонь должен поглотить чистый духовный процесс. Иоанн — берёт ответственность за погибающую в чувственных радостях душу в том уничтожающем огне, который она сама зажгла. Он скрывается на дубе: можно было бы сказать — всё существо "встаёт на дыбы", ведомое волей к своему сохранению, и чистые силы роста, невинные жизненные силы, поддерживают его там, наверху. Трижды призывает он уточку и лебедя, чистые силы его существа, его высшей природы—и они несут его домой. 

16. Колдунья и сестра Солнца
Афанасьев пишет: "Эта сказка — необычная, замечательная и содержит много загадочного. Упоминается здесь "сестра солнца" — это утренняя заря. Иван-царевич, преследуемый всепожирающей колдуньей, мчится к башне — жилищу сестры солнца — и зовет: "Солнце, солнце, открой твоё окошечко!" 

Сербы называют восход солнца: Бог смотрит, — свет очей Бога. То же слово у болгар обозначает "око" и "глаз" (сравни это слово со словами: утренняя заря, глядеть, окно и глаз). Сама сказка напоминает утреннюю зарю. То, что она предшествует солнцу, указывает на то время, которое должно прийти в будущем. Наступает поглощающая человека материалистическая эпоха. Дух Иоанна переживает в человеке и в человечестве конец древних сил. Тот, кто понял образ прядения и ткания, сможет также понять, что означает "шить" Искусно соединить то, что живёт в человеке как ткань мышления. Он почувствует, почему у этих "швей" должны ломаться. иголки активной деятельности и почему у них кончается нитка. 

Суковатый дуб, с его древесиной, крепкой как железо, указывает на жизненные силы, которые родственны воле. Когда ещё знали об отношении растений к планетам. Дуб относился к Марсу. Эти активные, мощные жизненные силы подходят к концу, и больше не возможно вырвать их из земного. Также больше не находят и внутренних высот, не достаёт той веры, которая "движет горами. Исходя из высокой связи с духом (т. е. просвещение солнцем) из силы любви, которую обретают в этой сфере, может действовать Дух Иоанна пюбя и помогая. Он оживляет умирающие силы души и духа, и они вновь могут действовать из свободы. Но зло пока ещё имеет большой вес, т. к. человечество должно на своём пути к свободе испытать это влияние зла. В то время, когда духовное воздействие Иоанна живёт и действует из "внутреннего солнца , на земле еще царит колдунья (ведьма). 

17. Король-медведь
Если рассмотреть тяжелого, неловкого медведя, как он старается подняться, стоять на двух ногах и учится даже танцевать, но опять падает, как туша, обратно на землю, то он является живым образом той кровожадной, тупой природы в нас, которая, правда, стремится к человеческому бытию с бодрствующим духом, но в силу своей собственной тяжести всё снова опускается вниз. Духовное сознание в человеке (король) попадает во власть этой тупости и тяжести, "умирает от жажды" в своём стремлении к жизни, и он должен принести в жертву плод своей сущности ещё до того, как он сам осознал его — только что родившаяся душа рассудочная — Мария, живущая в "братике" духовная сила Я Иоанна. Напрасно пытаются древние силы охранять юную сущность - их время уже прошло. Тёмная сила крови (медведь) активная в силах железа, которая находит цель с помощью кровожадной природы. Душа должна поистине терпеть голод и жажду. В отсутствие медведя, человеческая сущность поднимается вверх, начинает жить сила мысли: "сокол и орёл принимают её на свои крылья". Но и это окрылённое мышление не спасает человека от огня низших страстей в крови, вспыхивающих в ней всё вновь и вновь. 

В слезах человек сосредоточивается на своём внутреннем, он как бы собирается в себе, концентрируется в себе самом. Но когда человек охватывает себя в боли, в страданиях, то в нем может проснуться ещё другая, поддерживающая его сила: воля - в его природе тельца. Она может сдерживать силу, возникающую в крови всё вновь и вновь. Три раза она может это сделать сама по себе, но затем это должно сделать уже его становящееся Я: с помощью гребешка и полотенца. Раньше имелось другое слово вместо "причёсывания", гораздо более образное: расчёсывать волосы прядями чтобы волосы струились лучами. Гребешком мы расчёсываем волосы, "ухаживаем" за ними, и они окружают нашу голову Если взять это как внутренний процесс, то это означает: овладеть той силой, которая формирует мысли и руководит ими. Где такие силы посылаются из внутренней свободы навстречу темному жетанию в крови возникают жизненные силы в таком количестве, что они могут "остановить медведя". Тот, кто может воздвигнуть на его пути такой "лес", сможет также "махнуть" белый полотняным полотенцем. В руках королевского сына оно становится озером огненной силы воли. Этот святой огонь воли даёт, наконец, королевским детям обрести желанный покой, безопасность и убежище. "Вот ваш дом" — и теперь двойная сущность может войти в дом тела после всех препятствий: человек совсем приходит "в себя". В то время господствовали Мистерии Митры, принесённые из Персии, а затем широко распространяемые римскими легионерами. Это было время развития души рассудочной. В центре этих мистерий жил некий культ тельца — мы узнаём о нём по многим изображениям. Герой едет верхом на быке и ударяет его мечом в бок. Этот образ должен был действовать импульсирующе на зрителя. Бык считался признаком той мощной волевой природы, живущей в низшем существе человека. Этой, связанной с низшими областями, волей человек должен овладеть: он должен убить её, как волю к желаниям, чтобы обрести ее преображённой в духовном. Наша сказка рассказывает о развитии человека с душой рассудочной. Из золы, очищенные в превращении, встают три силы: конь, мы уже знаем его, собачка, отыскивающая след и путь, и "древо познания" — с яблоками. Воля быка сама инспирирует человека для этого: Пользуйся твоим рассудком, найди верный путь и научить различать добро и зло! 

Сперва Иоанн побеждает волка и медведя — теперь ему служит инстинкт — медведь, который раньше овладевал им и преследовал его. Но успех в духе часто должен покупаться отказами, отречением с другой стороны: о страже на пути — забывают. В то время как Я ищет познания, душа занята сама собой: она растёт, т. е. она очищает природу своих оболочек. Это часто является благоприятным обстоятельством для дракона, т. к. нет для него более лёгкого доступа, как когда душа одна занята просмотром собственной внутренней жизни. При этом всегда должно присутствовать объективно проверяющее Я. По ту сторону озера — где живут ощущения и чувства, появляется дракон в образе человека, т. е. пронизанное духом существо. По эту же сторону — он — дракон своей низшей чувственной природы; по ту сторону — великолепный Люцифер, по эту сторону — старая змея. Душа рассудочная выучилась жить и творить в мыслях; но своими мыслями она строит мост дракону и отдаёт ему себя. Этим закрывается тот инстинкт, который нашёл бы правильный путь. Борющееся свободно Я, получает совет, в поисках и изучении древней мудрости. И, исходя из этой древней мудрости души, оно понимает, что уже давно подросли жизненные силы, с помощью которых может быть "освобождена те- перь собачка". Соединившись с древними силами инстинкта, которых заставляет себе служить искатель духа — душа освобождается. 

18. По колено — в серебре, до локтей — в золоте
Всё лунное является перед внутренним взглядом — как серебро. Наша жизнь во сне подчиняется влиянию сил луны. Она (жизнь) — живёт больше в малом мозгу, в затылочной области. Большой мозг служит развитию рассудка и мысли. А постройка древнего мозга — лба, заставляла ещё больше отступать то древнее сознание. С этим было связано ясновидение. (Испанский завоеватель Кортес сообщает, что при дворе ацтеков у королевских детей развитие переднего мозга искусственно задерживалось, принимая во внимание малый мозг, причём голову окружали на долгое время дощечками с пряжками. В королевском роде эти силы ясновидения должны были быть сохранены.) 

Всё солнечное является внутреннему взору как золото. Наша жизнь — бодрствующей мысли находится под влиянием солнца. Каждое утро мы пробуждаемся из царства снов ночи — солнце позволяет нам оставаться "там". Это было постоянное пробуждение — пока человечество не пришло к мысли. Новалис воспевает это пробуждение в своих «гимнах к ночи». Ночной человек должен стать дневным человеком: человек должен нести на лбу знак золотого солнца. Но я силы затылочной области не должны погружаться в дремоту, они должны действовать гармонично вместе с силами солнца: «под косой луна блестит». 

В душе зарождается и освобождается семь духовных сил. Они должны стать мировыми силами, но "злая сестра" отсылает шесть из них в изгнание. 

Если мы узнали собаку как "находящую и оберегающую путь" то здесь она является от другой, более отрицательной стороны. Если инстинкт, который должен вести нас вперёд правильным образом — отказывает в этом и становится в нас просто усталой покорностью тогда мы "пришли к собаке". Но если в ней сохранилось только "одно чутье" — для всего низшего, если она из подлого побуждения всё высматривает и вынюхивает и всё низшее в человеке для неё важнее чем все человеческое и сверхчеловеческое, тогда мы попадаем в её власть. — Берегись собаки! - стояло часто на пороге древних домов и храмов. Не живой собаки надо было бояться - об этом заботились рабы — нет, здесь подразумевались собаки внутри нас. Глубоко в нашем существе угрожает нам собака как опасность, когда в душе пробуждаются творческие силы. И только если душа опирается целиком на самою себя (бочка изображает наибольшее уменьшение сознания) — во внутренней, железной концентрации она охраняет плод духа в сердечной сфере и питает его, тогда созревает сила Я, — которая может освободить шесть своих братьев и вернуть их' из изгнания. И тогда человек вновь приводится к ненарушенной целости своего существа - 20. До колен в золоте, до локтей — в серебре. 

19. До колен — в золоте, до локтей — я серебре
Старшая королевская дочь предлагает "ковёр-самолёт": образ такого богатого чувства, такого образного, что с его помощью можно, освободившись от тела, — подняться в высший мир. Кот, который может рассказывать сказки, обещает ещё: инстинктивную жизнь, ещё инспирированную древней мудростью. Но и то и другое может добыть себе сам — жених души. Марта обещает девять сыновей, поступки и жизнь которых исходят из космических сил: они несут в себе (в голове) звёздную мудрость и мировые мысли. Во всех девяти — должна быть воплощена эта мудрость. 

В древнем христианстве, так говорит легенда, — Марта, сестра Лазаря, ухаживала и заботилась о питании и одежде бедных в древней общине. Она была одновременно основательницей христианской социальной деятельности, и как таковая она и вошла в легенду. Поэтому в последней картине появляется "белокаменный город", образ просветлённой социальной общины. Но когда человеческий дух "гуляет в чистом поле" и охотится на наконец завоеванной почве свободы и познания, и покидает душу, тогда духовный плод в отставших силах человеческого существа достаётся этим силам, которые препятствуют развитию. Баба-Яга хочет задержать в земном космические мировые силы, развившиеся в душе, т. е. человек не должен связаться с миром, своим свободным Я и своим мышлением, он должен остаться средневековой душой ощущающей. Но дитя — духа — охраняемое душой, вновь созревает в уединении и тишине. Сын звёзд вступает на землю золотыми ногами, а на "высотах" возникает новое царство. Материя просветляется (появляются "белокаменные палаты") и в них живёт "мать с сыном". И путь открывается тем, утерявшим древнюю мудрость — беднякам, которым надо "просить" о хлебе познания — нищим духом. 

20. Мария — дочь моря — Марья Моревна
Марья Моревна происходит из душевного состояния, которое ещё не примирилось с сущностью смерти — она живёт в богатстве и полноте душевного мира: она не даёт пить Кащею Бессмертному. До начала средних веков душа была — дочерью моря, затем наступил мощный переворот: душа рассудочная, родившаяся во времена греческой культуры, теперь получила полное завершение. Человек, научившийся мыслить, стремился в мировые дали и пытался охватить этим мышлением землю и небо. Великие географические открытия быстро расширили его кругозор, новые законы физики, механики и статики были найдены. Человек исследовал материальный мир. Раньше он видел в природе духовную сущность, теперь он воспринимал её прежде всего — во сне в понятийном мышлении через законы. 

Новалис: "Одинокой и безжизненной стала природа. Она потеряла душу в строгих цифрах и в железных узлах... Рождались законы... И в понятиях, как в воздушной пыли, развеялся неизмеримый цветок тысячи жизней". 

Даже космос, когда-то населённый небесными существами, застыл в грандиозной небесной механике. В человеке правит только механика, но он может ведь познавать только скелет, смерть, — образно — царствует Кащей Бессмертный. Всюду в искусстве позднего средневековья он является как мрачный символ этого времени (смотри — танцы мёртвых). Душа дочери моря — подпадает этой власти, Я Иоанна должно получить рассудочное мышление, которое равносильно мышлению Кащея Бессмертного. Душа получает платочек: живя в мыслях, которые рождаются под влиянием чувственного мира и могут понять закономерное — мёртвое, она помогает ищущему Я. Они проникают в подоснову, где многообразные силы рассудка (кобылицы) ждут в областях души. Там добывает ищущий духа "шелудивого жеребенка", — юная, ещё болеющая детскими болезнями способность, которая нужна для будущего. Он лежит на навозе: там, где древняя отсталость превращается в удобрение для нового посева. 

Если он завоевал это рассудочное мышление и оно выросло в области живого так, что он может победить абстрактное мышление Кащея Бессмертного — "вечно голодная кляча" — тогда освобождается душа. Она может сама ехать на худой кляче, которая вскоре перестанет ею быть. 

21. Молоко животных
Могучий импульс любви действует в той духовности, которая проходит в истории как импульс Иоанна. Он хочет действовать там, "где умерла всякая жизнь". И если дух человека охвачен им, то он становится королевским сыном Иоанна, правда, с ним связана душа сестры, но решающим является то, что этот импульс любви принимается и ею. 

В царстве второй Бабы-Яги, которая когда-то подготовляла действие души рассудочной, добывает королевский сын — полотняное полотенце и может теперь овладеть и пользоваться свободно жизнью мыслей. Вооружённые этим вступают брат и сестра в царство, которое они ищут. Но в то время как ищущий духа исследует мир и добывает новые познания как охотник на охоте, — пассивная душа похищается драконом. В руках смерти, мышление, добытое братом, становится мостом для той силы, которая является соблазнительно прекрасной как высокая мощь духа, а на самом деле — она — дракон тщеславия и высокомерия. (Горемыкой называется сын — горя). Душа становится возлюбленной Люцифера и предаёт брата. 

Но и здесь Люцифер — "часть той силы, которая всегда хочет зла, а всегда создаёт добро" — (Гёте, "Фауст"), и ищущий добывает молоко животных. Молоко происходит из зрелого организма и поэтому оно не непосредственная земная пища, — а космическая пища. Но оно укрепляет молодое живое существо на земле. Следовательно, добыть молоко животных означает: добыть для души космическую пищу, из известных инстинктов. Благодаря этому — те же инстинкты, которые, никем не управляемые, становятся дикими силами и уничтожают человеческое существо, — теперь служат ищущему духа как новые, иные силы. О трёх из них идёт здесь речь: волк, медведь и лев. Ещё и теперь у южного океана живут народы, которые во время затмения солнца впадают в ужасный страх и кричат: "Волк забирает солнце!" Они живут ещё в образном древнем сознании и видят процесс в его внутреннем значении: сущность тьмы поглощает сущность света и вместе с этим сущность, дающую всему жизнь. Волк — это животное, которое питается только живым мясом и которое он добывает для себя с великой жадностью. Он становится символом мощи тьмы. 

В немецкой философии Фенрис — волк вызывает "сумерки богов". Внутренний мир света сверхчувственной истины, из которого человек черпает жизнь, затемняется, человек не может больше видеть богов. Волк-фенрис пожирает внутреннее солнце. Благодаря этому духовный мир теряется в сумерках, и только лишь земной мир считается единственно существующим, заблуждения и ложь — овладевают человеком. В сказке о "Красной Шапочке", "О волке и семи козлятах" волк изображается именно в таком свете. В челове- честве совершается мощный перелом, когда происходит этот процесс. Рим играет при этом решающую роль. Благодаря его стремлению к покорению народов, он вызвал смешение народов. При этом распались многие родовые семьи, наступило смешение крови, и вместо браков в своём роду, всё больше имели место браки среди дальних родов, а с этим угасло и ясновидение, связанное с чистотой крови. Сам Рим не имел собственного мира богов, он был заимствован, так же, как не имел он и своего искусства, — было только подражание другим. В культе Цезарей человека ставили на место бога и поклонялись ему как божественному существу. В Риме всюду находят изображение кормящей волчицы. Целый мир погиб в пасти волчицы: наступало внутреннее, мощное двойное воздействие, но рядом возникло и другое —чисто внешнее. Оно приобретало всё большее значение. Человеку, как единице — были даны впервые новым государственным порядком — его права. И это право в его сущности имеет и сейчас свое значение. Даже после смерти могла быть изложена и утверждена личная воля — родина "завещания" как правового установления — Рим. Человек был признан как индивидуальность. Кормящая волчица — даёт молоко, которым вскармливают молодое существо: сила нового, молодого, стремящегося вперед Я-сознания. Всё это мы видим в изображении: основатели Рима, Ромул и Рем ( близнецы!), вскормлены волчицей. Также и образ медведя нужно взять в этой связи с другой его стороны. То, что действует в крови, как тьма и тяжесть, и мешает человеку в его поднятии вверх, может действовать и в хорошем смысле. И тогда постоянное падение обратно на землю — становится сильной волей, при исполнении земных заданий. Земной плен и невозможность вырваться из него становятся верностью земле. Известное постоянство и уверенность при побеждении того, что ежедневно требует от нас земля, — свойственно инстинкту — медведя, и как таковой он отлично служит искателю духа. Эти способности дополняются ещё и мужеством льва и его сердечностью. (Когда человек начал вырабатывать такие личные качества, он охотно изображал этих животных на своих гербах). Вместе с ними человек может вступить на путь к мельнице в тридесятом царстве, где перерабатывается зерно земли, — плод всего нашего опыта. Только то, что переработано, может стать пищей для нашего вечного существа, то, что полностью познаётся, превращается в хлеб жизни. В нашем двенадцатимесячном странствии мы проходим двенадцать знаков Зодиака, как через двери в эту таинственную мельницу. Но если инстинкты 'отстают" и их "нет", — при этом превращении на земле, то дух человека — обязательно попадает во власть Дракона. Но, кто может противостоять этой власти, зная, что через неё он призывается ко внутреннему очищению ("прикажи мне сперва помыться!"), тот поистине уже начинает побеждать дракона. 

Рубка садов и ношение воды — важные ступени на этом пути. (В Карлсбурге, в долине Бернау в Богемии— постройка Карла IV — 1316-1378 — находятся фрески, которые ясно изображают розенкрейцеровский путь посвящения этого короля. Последнее изображение его — он одет в звёздную мантию, на правом плече — солнце, на левом -— луна, и он совершает на алтаре священнодействие с хлебом и вином. На этих же изображениях юноша колет дрова и носит воду). 

Исходя из слов Гёте, мы создаём образ дровосека: "Всякая теория — сера, дорогой друг. И только зелено золотое дерево — жизни!". Ухаживать за деревом жизни — это задача садовника внутри нас, но колоть засохшее дерево надлежит — дровосеку. Это означает жить в абстрактных понятиях и теориях, и разбираться в одеревеневшем дереве — мышления материалистического мира. 

Это — неизбежная необходимость на пути познания духа в материи. Современный искатель духа должен стать дровосеком. 

Другой образ — носить воду — обозначает: черпать из источников жизненную эфирную силу, нести в себе живую — текущую силу чувств, вместо всякого одеревенения. Тот, кто возьмёт на себя обе эти деятельности для внутреннего очищения, тот переживёт духовную весть — ворона. Следующая ступень — одеревенение, затвердевшее, погружается в живое — душевное — Иоанн рубил дрова и бросал их в воду. Кто так может охранить себя от Дракона, тот получает опять господство над теми силами, которые использовали время от времени в мельнице. С её помощью дракона раздробляют на части, и его золу выбрасывают в "чисто-поле" — и это становится удобрением для нового посева. Но если в человеке освобождается женственность- душа, то это ещё не есть вечно женственное. Пока душа сестры "воду" пьёт и в раскаянии познаёт всё засохшее-затвердевшее, что раньше было живым и растущим (сево) — освобождается вечно женственное и совершается химический брак. 

22. Медвежонок и три героя: Ворчун, Горный великан и Великан на дереве
Здесь описывается юная, дикая сила, вырастающая из душной тьмы крови, которая ещё не может совсем победить "медведя". Силы железа в крови, помогающие человеку бодрствовать и развивать своё Я, действуют в молодом человеке так, что он начинает сражаться сперва дико и необузданно. Это — железная палица, пользоваться которой учится прежде всего юный герой, когда ему исполняется пятнадцать лет. Баба-Яга здесь — атавистическая сила, не допускающая свободного развития трёх душевных сил. Человек, созревший в личность, должен их победить, чтобы его душевные силы могли бы подняться и начать свободно действовать. 

23. Иван Царевич и Елена Прекрасная
Эта сказка называется также: молоко животных. Но она рассказывает о более позднем развитии — драма эпохи души сознательной, проходит перед внутренним взором. Сперва душевно- духовное существо находится ещё "наверху", "в вышине", и это защищает его от "медведя". И, хотя ему отдают его часть, но совсем уйти от него всё же нельзя. Не достаточно довериться поддерживающей силе рассудка, решиться на "горный полёт" внутри себя. Это не поможет, так как глухой голос в крови превращается в пылающий огонь страсти. Помочь может только "телец" сильной, целеустремлённой воли (в сказке — бычок). 

Из его костей выходит «мужичок с кулачок». Истинная воля тельца может стать внутренними, пробуждающими силами. Кто активно пользуется ими (ударяет костями друг о друга), развязывает силы, которые всё совершить могут. Миру они открываются в образе маленького карлика — но это значительная, уже долгое время живущая внутри сила, которая приходит теперь на помощь Ивану Царевичу как новое Я-сознанне. Сперва оно убивает разбойников в лесу. Разбойники — это те силы в нас, которые познают чувственный мир и наслаждаются им, не думая об этом, они просто живут эгоистично в чувственной природе. Атаман — пользующийся всем этим опытом как добычей, — это интеллект, связанный чувствами. Он самый большой разбойник, это он — собирает все чувственные впечатления и комбинирует из них — своё сокровище науки. Когда Елена Прекрасная влюбляется в отрубленную голову атамана разбойников, то это означает: душа сознательная соединяется с мёртвыми силами интеллекта, она даже пользуется Иоанновой мудростью, чтобы оживить себе на горе эти мертвые силы. Поэтому она не может достать золотые яйца Жар-птицы, так как такие силы уходят от интеллектуальной души, а она хочет ими завладеть только из тщеславной жадности. Золотые яйца — это развивающиеся и зарождающиеся зародыши жизни — из высокой сверхчувственной солнечной мудрости — мудрости Феникса. 

Наконец разбойничий интеллект всё же побеждается, и душа сознательная, попавшая в его власть, должна пережить свою нищету и наготу. По совету человека-карлика Иван Царевич борется за каждую часть существа ещё не ставшей женой разбойника, но оставшейся дочерью богов. Он борется как Зигфрид за Брунхильду, деву-героиню. С помощью маленького, но всё же такого сильного Я-сознания, он не даст победить себя её силе и вступает в брак с этим высшим существом. Но интеллектуальная душа сознательная всё же ещё не преобразилась полностью, и от неё исходят силы смерти: она вбивает в голову Ивана Царевича — мертвый зуб (зуб Дракона). Тогда как Иоанново Я освобождается в борьбе и достигает героического сверхсознания, — она становится жертвой своих собственных односторонних бушующих в ней сил рассудка. В сказке описывается интеллектуальная, холодная, не имеющая в себе любви — душа сознательная, которая борется с духом Иоанна. 

 
24. Ясновидящий сон
Дмитрий видит во сне, что погибает любимая овечка отца. Время — Oвна, правда, давно кончилось (эпоха, в которую солнце приходит в созвездие Овна — точку весеннего равноденствия), но на самом деле это время великих "пастухов народов" живёт ещё в мозаиках, как заповеди, в римских законах, вообще, в том, что основала римская культура. Но, когда начинает действовать духовная сила Иоанна, силы орла несут мысли людей в духовные выси, а не законы и заповеди. Человек теперь знает очень мало об универсальной законности числа двенадцать. В средние века на многих картинах изображали, как действует зодиакальная область в числе двенадцать — на существо человека и образует его образ. 

Человек был создан — для этого сознания — из всего космоса. Двенадцать раз могут развиваться из этого сознания парящие силы мысли. Как двенадцать образов собирается духовность Иоанна — королевского искателя духа вокруг тринадцатого. Елена Прекрасная задаёт своим женихам вопросы, и, кто не может на них ответить - теряет свою голову. Это мотив — из "Турандот". На своём пути человек может осознать три древние духовные силы, но не может использовать эти огромные способности. «Шапка-невидимка», делающая человека невидимым, обозначает: человек может свободно двигаться в сверхчувственном мире, как сверхчувственное существо, — то есть получить духовное в данной эпохе — в высшем смысле слова. "Семимильные сапоги": сделать успехи, подвинуться в своём духовном развитии (смотри — башмаки), успехи, которые "совершаются сами собой", так как достигнута известная точка в духовном развитии. Летающий ковёр ("ковёр-самолёт"): наши чувства, которые закрывают своими красочными образами мир голых фактов, поднятие в сферу духа, пробуждение — имагинации. 

Иоанн ставит цель — трём старухам. И, так как употребляет их чудесное наследство в мире духа, у Елены Прекрасной, то этими способностями можно пользоваться потом и в чувственном мире. 

Уточка беспомощна на земле, но в воде, наоборот, она движется с большой грацией. Поглядите в этот текущий, волнующийся элемент и почувствуйте уверенность, с которой такая уточка плавает в этом элементе. И тогда не трудно понять приглашение Елены: двигайся в эфирно-душевном мире с грацией и само собой понятной уверенностью, не потопи и не дай нести себя — как эту безгрешную уточку. (В индусских храмах находят символ утки рядом с гусем и лебедем.) 

С Великим Старцем Иоанн обращается немного презрительно, так как он является ведь мудростью, которая уже отжила: его волосы на голове — серебристые как лунный свет, и он появляется из воды. Такой мудростью Иоанн обладает вполне, и «эта борода должна быть снята». Елена испытывает, пронизала ли сущность Иоанна — человека и стало ли, следовательно, число двенадцать гармоничным единством. 

Но все двенадцать "слуг говорят "Я", и все пьют мудрость, как и она сама. 

25. Иван-Царевич, Жар-птица и Серый волк
В произведении Ватера "Кольцо Нибелунгов" Вельзинги называются также Вельфинги (дети волков). Они —любимые дети Вотана, и одеты они в волчьи шкуры. У них в глазах —"блестящий червяк", то есть в них живёт змея люциферического самосознания, люциферического стремления к свободе, они выпадают из рода, как первые индивидуальные единицы, и они больше не говорят — "мы", а "Я". Но это низшее Я-сознание переживается только ещё на границе в оболочке (Волчья шкура). Гораздо позже оно является уже целиком, и- ещё позже оно может стать ведущей силой — уже лишённой эгоизма: серый волк. Сначала лошадь Ивана становится жертвой этого волка, который разорвал её на две части. Рассудок разделяется в себе — на две части, он сомневается и не может нести на себе героя к его цели. Но это сомнение должен принять искатель духа на себя. Через "три дня" он встречает волка. Сила, ведущая к сомнению — должна измениться в несущую силу, если ищут ведущее вперёд познание: "Садись на меня, серого волка!". Низшее Я-сознание, как мощная сила инстинкта, служит теперь искателю духа. Ей нужно быть обязанным тем, что шаг за шагом он может проникнуть во внутренние области, где господствуют ещё древние силы жизни. 

Добыть Жар-птицу — это значит завоевать Птицу Феникс. Это Птица, которая в известное время бросается в огонь, чтобы сгореть и превратиться в пепел, из которого она возрождается вновь молодой к новой жизни. Феникс является символом совершенно определенной мудрости мистерии: старый человек должен умереть для того, чтобы мог родиться новый и более совершенный. (Смотри "Химическую свадьбу Христиана Розенкрейцера"). 

И покуда не поймёшь: 

Смерть — для жизни новой, 

Хмурым гостем ты живёшь 

На земле суровой. 

(И.В.Гёте. "Блаженное томление". Перев. Н.Вильмонта)
Златогривый конь был бы настоящим, правильным рассудком, который несёт к такой высокой цели. "Не бери ни плётки, ни уздечки", - советует серый волк. Он и не мог бы владеть ни тем, ни другим, но Иван-Царевич пробивается к способности удерживать сознание Феникса в земном, сохранить и мудро направить его. Всеми этими дарами можно пользоваться только тогда, когда обладаешь Еленой Прекрасной. На спине волка, то есть не на далёких от земли высотах, а несомый инстинктом его низшего Я-сознания, следовательно, в самом земном - учится искатель духа познавать и любить чистую душу - сознательную в её чудесном совершенстве. Но ещё нужно выдержать последнее испытание: как перенести полученные сокровища в царство отца? Примирение со старыми, также унаследованными силами, которые не прошли этого развития' требует высшего бодрствования духа. Но так как привязанный к земле низший инстинкт Я считает, что он больше не должен служить, то обнаруживается, что высшая сущность ещё не может сохранить себя бодрствующей. Душа и всё, что было добыто, попадает под власть силам, отстававшим в своём развитии, и высшая Я-сущность не может сохранить себя в целости: её разрывают на куски. Инстинктивное, низшее Я-сознание не может помочь тебе, но оно может послать вестника, который добывает новые жизненные силы из духовного мира. И теперь, по воскресении из смерти — дух Иоанна переходит в царство Отца, и душа сознательная остаётся навсегда связанной с ним. 

26. Сказка о лягушке и герое Иоанне (Сказка об Иване царевиче и лягушке)
Мы создаём себе образ лягушки. Её развитие из яйца и до головастика и дальше водяного жителя, движущего жабрами __до дышащего лёгкими земного жителя, — всё показывает нам её необычайные способности к превращению. Она живёт на земле, но не является теплокровным, следовательно, не имеет жадной природы теплокровного существа, — и она живёт в воде, так как её холодная кровь сродни этому элементу, но она и не рыба, так как ей нужен воздух для дыхания. С ним у неё особая связь, так как она необычайно восприимчива к каждой перемене атмосферы и прекрасно "предсказывает" погоду. Как символ метаморфозы, мы встречаем её на культовых изображениях и на саркофагах, а позже и на христианских памятниках на кладбищах. Лягушка переживает в себе три царства: воду, землю и воздух, и она очень тонко ощущает их течения и колебания. Человек обладал подобным сознанием, когда находился в древние времена на той же ступени сознания. Оно глубоко опустилось, но опять вернётся превращенным, когда в знаке Зодиака Водолей проснутся новые силы. Лягушка является образом этого будущего душевного сознания. Правда — цель человека была исправлена в этом направлении (вариация — медные стрелы), но сперва он пугается, и нужно собрать всё решение воли, чтобы сказать своё "да". Днём, когда человек является чувственным существом, и в плену собственного мышления и суждения он переживает это как бы под покровом и смутно как инстинкт. Ночью же, когда он погружается в сверхчувственный мир существ, — он узнаёт их в их истинном образе. Но утром это знание опять утеривается, и остаётся инстинкт. Король намечает цель и даёт задание, королевский сын — становится посредником, а лягушка приводит всё в исполнение. Что же означает рубашка в мифах и сказках? Мы рассмотрели существо человека, его построение, его рост и образование суставов. Но, если исходить из душевно-духовного ядра его существа, как его центра, то тогда можно назвать три низших члена: физическое тело, жизненное тело и ощущающее :- его оболочками. Жизненные силы, пронизывающие его физическое, минеральное тело, которые его образуют и укрепляют, но покидают его постоянно, являются первой, сверхчувственной оболочкой человека. Поэтому на языке образов они называются рубашкой. Если рубашка из полотна — надо проследить этот мотив в европейских сказках, — то там указывается на то, что это жизненное тело — носитель нашей подсознательной жизни. Само собой разумеется, что у человека мысли рождаются в мозгу, так он "прядёт нить", но силы, пронизывающие жизненное тело, сохраняют продуманное. Там сплетаются мысли в подсознательную ткань и образуется "полотно". Я Иоанна и душевное сознание должны образовать новое жизненное тело. Средневековая душа жила и работала в себе, — будущая душа "разрезает" то, что ей было дано, и развевает куски по ветру. 

Атмосфера Земли, превращенная и изменённая воскресением Христа, в которой всё живёт, что думает человечество, должна жить в ней (в будущей душе). Король требует ковёр: жесткая действительность окружающего должна покрыться богатством внутреннего чувства. Солнечная мудрость, лунная красота должны жить в этом образном богатстве мира чувств, и в постоянном превращении блеска и света (золото, серебро и шёлк). Такая внутренняя жизнь обращена — к миру, и силы воскресения живут и работают в ней. (Вариация: "Этот ковёр будет постелен на Пасху на моём столе"). В-третьих, король требует хлеб. Для этого он не даёт субстанцию, как раньше, душа должна сама создать её. Всё, что было добыто из мышления, чувства и воли, как экстракт всякого истинного познания, становится духовной пищей. Кто может принести хлеб — познание духа — сам превращается: так долго скрываемая в инстинктивном душевная сущность раскрывается теперь днём. Когда душа в течение своего развития привела в равновесие своё отношение к небесному и земному, к высшему и низшему, то есть к истинной гармонии, когда она побеждает тяготение к земле и двигается в ритме и симметрии, — то в сказке говорят: девушка танцует. «В одном рукаве - косточки, в другом - остатки напитков», картина становится более ясной из варианта: "она ела лебедя и прятала косточки в правый рукав, а остатки напитков - в левый". То, что королевна-лягушка вливает в сферу сердца, становится душевно- эфирным миром, а то, что там живёт как пробуждающие силы, полученные из её высшего (лебедь) сознания, становится живым. 

Но развитие ещё далеко не закончено для того, чтобы душа совсем освободилась от природы инстинктов. С помощью одной воли это не может быть сделано, которая сжигает эту природу слишком быстро в своём огне. Душевная сущность должна быть узнана как королевская высшая мудрость, из царства под солнцем. Нужно вступить на этот путь, и идти за ней следом, — она "летит впереди". Каждый обманный образ нужно прозревать, а её самою "схватить за голову". И тогда её существо станет целеустремлённой силой, находящей эту цель (она становится стрелой). И эта сила разделяет существо Иоанна на две части: ей и себе (он ломает стрелу на два куска). И тогда сознание души поднимается из сферы инстинктивного ввысь, к бесконечной ясности духа, — в царство Солнца. 

Эта сказка появилась в 1847 году в печати, в Москве. Язык более современный, но содержание полностью совпадает с народной передачей. Афанасьев решил объяснить её. И в варианте том I, номер 23 Пермская губерния — написано: "но лягушка только обманула её, она вынула тесто из печки, размазала его, как будто бы ничего и не было, вышла на крыльцо, сняла лягушачью кожу и закричала: "Вы, мамки и няньки, приготовьте мне такой хлеб, какой мой батюшка едал по воскресным и праздничным дням". И здесь - хлеб — духовное познание - получают из атмосферы. 

27. Вода жизни
Происходящее из прошлого самосознание устарело и беспомощно. Оно грезит об источнике жизни, но уже не может объяснить эти грёзы. Развитие рассудка началось, "на коне" нужно вступить на этот путь духа. Это длится три столетия. Истинный искатель духа знает, что ему предстоит выдержать больше опасности, так как в тридевятое царство не так-то просто войти. Три раза надо перейти реку, греки называли её Стикс или Лета. Где-то внутри человек подходит к границе своей воли, в своём сердце и в своём мышлении, и должен перейти через неё. Многие становятся бездеятельными и пассивными, теряют всякую инициативу к действию, если он занимается духовными вещами: он теряет правую руку. Многие бросают эту жизнь с превращениями и не следуют больше голосу своего сердца и не делают никаких моральных успехов! Он теряет левую ногу. В конце концов он может потерять и голову: он не сумел реализовать духовное —и добыть из него реальное духовное сознание, а старое больше уже не годится. Но Иоаннов человек действует активно из водящего Я, идёт деятельно и сердечно жизненным путём и утверждает себя как искатель познания на пути к духу. 

На границе духовного мира его ожидает самое тяжелое испытание: дикий человек, великан с мощным дубовым деревом в руке. Природная сила всё снова отбрасывает его, когда он хочет войти в это царство, — его собственная, в каждом поступке мощно сопротивляющаяся природа. Многие герои вступали в битву с этим великаном и были побеждены. На протяжении всего средневековья сражались с помощью самоистязаний и аскезы — Иоанн видит, что бессмысленно бросаться на этого великана, и отходит в сторону. Обратите внимание, как он всё снова ищет помощи и совета — в душевном. Его зажигает огонь воли, исходя из истинной, внутренней свободы, что он справится с великаном, и тогда начнётся новое развитие. Девять дней созерцает искатель духа в мистическом видении вечную душу и войско служащих ей сил. Девять дней и ночей она спит святым сном, но Я — бодрствует и обретает небесную мудрость. В чём заключается смысл эт таинств нного объятия? Отношение духа человека к душе изменяется в течение развития человечества и в продолжении жизни. Из союза, данного природой, - душа становится сестрой духа. Но, если дух человека погружается в высший мир, то он действует творчески, он будит, убеждает и оплодотворяет душу — она становится невестой и супругой. В золотом веке человеческий дух был един со своей душой. Он сам находится ещё "вверху" и пребывал в сверхчувственном мире. Если он погружался в созерцании в него, то он оплодотворял душу, изливался источник древних откровений. (Изида была сестра и супруга Озириса). Когда человек всё больше завоевывал внешний мир чувств, этот источник закрывался и открывался только некоторым. В Песней Песней Соломона, в этом высочайшем диалоге духа человека с невестой души, — сказано: "Моя сестра милая невеста, ты запертый сад, закрытый источник, запечатанный водоём. Ты — колодец в саду, источник живой воды, текущей из Либанона". После явления Христа — наступил поворот. Из него текут теперь потоки живой воды. Дело Иоанна снимает печать с колодца и открывает его для всех ищущих источник мудрости, который оживляет бытие земли и омолаживает его: колодец больше не закрывается. Впервые душа переживает такой поступок свободной, высшей силы духовной воли. Она ещё не знает слово: "Небесное царство терпит, переживая силу". 

Что когда-то было подарено как милость, нужно теперь хотеть получить. Всё снова искатель духа, желающий привести человечество к истинной мудрости, отбрасывается обратно. 

Правда, отставшие пользуются его познаниями, они оживают и обновляют себя ими, но самый импульс остаётся не понятым. Иоанн должен ещё раз спуститься в недра земли, и в царство элементов. А между тем созревает плод того таинственного объятия. И на свет рождаются близнецы. Мы уже знаем их как "Солдатских сыновей": один ищет упорно земных познаний, другой — живёт всем существом своим — в небесном. Они погибают, так как не смогли познать сферу свободы. У вечной души и у королевского, уже достигшего свободы Я, родится сын, новое Я — также двоякое существо. Оно отдаётся небу в своих познаниях, но обращено — к земле в своих .поступках. Но небесное узнаётся и в земном, а поступки направляются к небесному. Кто хочет приблизиться неочищенным к вечной душе, — отталкивается обратно этим юным Я. 

Искатель духа, открывший для всех людей колодец мудрости, не идёт только к королевне-деве; он велит построить хрустальный мост — а разве кристально чистые мысли — не являются мостом, ведущим к вечной душе? Вступивший на этот путь — не знает голода и жажды, он всегда может утолить их. 

Квас: напиток из хлеба, винных ягод и сахара — перебродивший в воде. Вариации: "Иди к деве Софии — героине, — чтобы добыть живую и мёртвую воду, которая оживит и исцелит мои глаза". 

28. Сказка о молодильных яблоках и живой воде
Яблоко — это цветущее растение, опускающее свою вязь плода в лоно цветка, которое в ботанике считается развившимся пестиком ("идущий снизу"); окружающая ткань пестика втягивается также в образование плода. Поэтому яблоко не "настоящий плод", так как таковой развивает плодовую завязь самостоятельно, без участия других частей растения, — он "обманный" плод. По-латыни яблоко называется — зло. 

Когда человек под влиянием люциферического существа отказался от райской духовной связи, и оказался отлучённым от неё, и впал в грех (грехопадение) — он опускался всё больше и больше вниз в чувственную природу. Благодаря этому образовалось Я- сознание, связанное больше с чувственным миром, окружавшим его, чем со сверхчувственным, — эгоистичное Я-сознание. Это эгоистичное Я — тоже "обманный плод", как и яблоко. Поэтому яблоко становится символом чувственных сил, связанных с грехопадением, — и оно становится яблоком Евы. Плод с "дерева познания добра и зла" делает человека — эгоистичным и творческим существом в земном. Но, благодаря ему человек уходит слишком глубоко в земное, и силы смерти получают власть над ним (смотри сказку "Белоснежка"). При рассмотрении этого случая в обратном порядке становится ясным, что человек находит своё сверхчувственное Я и становится творческим — в духе. Плод с "древа жизни". Человеческое существо омолаживается, переживая вновь божественные силы, которые живут в нем. В "Эдде" рассказывается о богине Идун, что она хранит яблоки в сосуде, которые боги едят время от времени и становятся вновь молодыми. 

Если в этой сказке речь идёт о яблоках, дающих юность и сохраняемых там, где течёт вода жизни, то они похожи на яблоки богини Идун. Старший и средний брат теряют себя в чувственном мире (в низшем —женственном, можно было бы сказать: они вкусили от яблока— Евы). Младший сын — не ослеплённый интеллектом — знает свой путь. 

Высшее существо человека, чистое, прекрасное и невинное, может подняться в духовные высоты, подобно лебедю, хотя оно ещё не осознало себя, оно ещё "скрыто под покровом". Говорим же мы: "я предчувствую". Имя Захарий — заставляет нас думать об отце Иоанна Крестителя. 

То, что живёт скрыто, как субстанция от сущности Крестителя и действует дальше в душе, можно сравнить с дочерью лебедя, у пророка Захарий — девушка, которую ищет герой. 

29. Морской царь
Отношения Иоанна к воде — очень различны. Нужно различать, идёт ли дело о старом отношении или же о новом и будущем. Всюду, где Иоанн борется с "героем воды", с драконом из воды, подразумеваются силы, связанные с душевной жизнью прошлого, наполненной имагинациями, которые живут во сне. Это сознание вновь придёт, но на более высокой ступени, превращенное в имагинативное сознание, которое развивается из мышления — видение с помощью мыслей, видение будущего. 

Своеобразное переживание связано для многих людей с числом тринадцать, известное суеверие. Мы должны заглянуть в далёкое прошлое, чтобы понять это суеверие. 

Прежнему человеку была открыта тайна действия двенадцати созвездий Зодиакального круга на человека. Теперь это знание появляется опять, но в декадентской форме. Говорят о человеке — льве, о типе — Водолея и т.п. Человек был создан известным образом в зависимости от его созвездия и целиком зависел от того, что запечатлелось на нём от него. Со временем образовалось сознание, которое начало освобождаться от этих двенадцати закономерностей, — сознание Я. Это было не привычно, и так как большинство людей противилось всякому прогрессу, — даже страшно. Благодаря этому люди как бы выпадали из привычных групп и привычек к тому, что было запечатлено в них. Но это новое сознание принесло также какое-то обеднение с собой. До тех пор, пока человек переживает своё низшее Я, — а это ведь — необходимая ступень, — длится его обеднение. И благодаря этому число тринадцать стало числом, приносящим несчастье. (Сон Царевны Шировничка вызванный тринадцатой феей, воплощает в себе такое сознание.) Но Я-сознание, перерастающее все двенадцать условностей и поднимающееся над всеми космическими данными, поднимается к высшему Я, и его можно сравнить с солнцем, которое в своём странствовании по Зодиакальному кручу проходит через все двенадцать созвездий и из каждого посылает одинаково — тепло, свет и пробуждает к жизни. И это всеобъемлющее высшее сознание появляется во Христе Иисусе, как в тринадцатом, среди двенадцати, как свет миру. Василиса — тринадцатая, это то душевное существо, которое соединяет в себе все двенадцать небесных направлений в существе и характере человека и приводит их в нём к совершенной гармонии. Это мудрая, проникнутая Христом, высшая душа. 

Прежде всего душевная почва должна быть превращена в "плодородную землю". Она ещё не приносит плода, она засушена материализмом и приносит только "тернии и колючий репейник". 

Затем нужно собрать жатву: то, что созрело в душе как плод опыта, и должно стать хлебом познания или семенем для новых посевов. Под плодом земли может подразумеваться и человек, — эти плоды должны быть собраны. Но это должно совершиться без всякого насилия, без разрушения существующих связей и того общего, что объединяет людей, — только с помощью мудрого воздействия этой высокой души, и её великого прилежания (она пользуется услугами муравья"). 

Третья задача, — это церковь из воска. Пчела живёт в общине, в которой все отдельные существа - служат ей без всякого эгоизма. Все вместе добывают они нектар из цветов и превращают его в солнечную пищу — мёд. Они целиком подчинены в своей жизни и работе — солнцу. Так строится церковь будущего — из социальной деятельности. Одно — задание выполнить всё это в душевном, — другое — основать всё это в славянской культуре — в России. 

А для этого нужно начать с развития рассудочной деятельности. Три этапа — нужно пройти на этом пути. Сперва мудрость Иоанна является её последователям в чисто душевном — в море, затем, чтобы задержать их, — Иоанн как пастух, Василиса как овечка, которую он пасёт (здесь — ещё действуют остатки эпохи Овна). Позже Иоанн действует в душе — как пастырь. Но подготовление к этому проходит ещё в тишине ("Ни птица не пролетает, ни зверь не пробегает"). 

Третья эпоха — достижение ступени "белой уточки". Лошади становятся водой. Рассудочное мышление, привыкшее к чувственному миру и долго работавшее в нём ("они ехали и ехали") становится подвижным и способным к превращениям — как вода. Оно становится — имагинационным. Даже когда преследователь силы мышления — орёл, пытается обмануть её, сохраняются сила Духа — Я и душевного существа, благодаря имагинативному — душевному мышлению, которые уже добыты (достигнуто новое морское королевство). Но пока всё это сможет сбыться в русском "царстве", должно совершиться ещё одно превращение: "Василиса Премудрая" идёт в город; она начинает работу в социальном разрезе, в большой человеческой общине. Она "служит" Бабушке Просвирне, которая печёт просфоры — жертвенный хлеб. Этот хлеб в России могли печь только женщины. Эти же женщины ухаживают за больными, приготовляют умерших к погребению и считаются мудрыми женщинами. 

Василиса претворяет духовность голубя в хлеб жизни - познание. И познание, ставшее хлебом - жизни, ведёт к конечному соединению вечного существа - Я - с вечной душой и к новому основанию Иоаннова Христианства - в русском "царстве".
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