vanuskript.

Nicht durchgesehen.
Vervielfaltigen, Weitergeben,
Abschreiben nicht gestattet.

Vortrag
¥ .0'Nn
D JBm daxalBes bts I s

uber

leine lieben Freunde!

Was ich heute vorbringen will, werden nur einige aphoristisch an-
geordnete Gesichtspunkte sein; aber 1ich mSchte doch solche sphoristisch an-
geordnete Gesichtspunkte einmal vorbringen, weil ich glaube, dass sie
kinstlerisches Impfinden nach der einen oder nach der andern Richtung be-
rubhren, wenn auch dasjenige, was ich heute sagen werde, durchaus unfertig

ist und spiter einmal weiter ausgefihrt werden musse. Dasjenige, was ich be-

‘zwecke, istt: ein wenig hinzuweisen suf die illustrierende Kunst. Ieh sage
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am Herzen, auf diese 1llustrierende Kunst hinzuweisen, weil wir jJa in un-

serer lMitte unseren IFreund W a 1l o von WM a y haben, der sich ganz be-

i —, -
l'l"' - S iy (Wil iy ——— - . e _ "_-'-'-"I-‘--_

sonders der illustrierenden Kunst gewidmet hat, und -~ wie wir naechher noch
besprechen werden - gerade Bedeutsames auf diesem Gebiete verfolgt und

schafft.

Ausgehen mdchte ich davon, zu erwahnen, dass die Aufgabe, gewisser-

nassen zu illustrieren Gegebenes, man kdnnte sagens in weiterem Sinne
chriftstellerischgf Vorliegendes bildlich zum Ausdruck zu bringen, dass
diese Aufeebe nicht eigentlich etwa als sehr neu bezeichnet werden darf.
Ausdriicklich bemerke icht: ich meine nicht mit dem, was i1ch heute besprechen
will, das Illustrieren, das Zeichnen von erklédrenden Abbilldungen zu irgend
einem Texte, sondern ich meine eine wirkliche illustrative Kunst, die ich
g¢leich vergleiehen mdchte mit der musikalischen Kompositionskunst irgend

eines vorliegenden Textes. Wenn auch dem heutigen Menschen gelaufiger das

msikelische Kompositionswerk zu einem vorliegenden lTexte 1st, so muss doch

gesagt werden, dass die M8glichkeit durchaus besteht, in gleicher Art durch
die bildende Kunst etwas fiir einen lext zu schaffen, wie es durch die lu-

8ik nach anderer Seite hin mdglich iste. Nit der ganzen Intwickelung des

Ueigsteslebens in den 19tzten:’ahrhunderten hangt es Ja allerdings Zusam-

men, dass als etwas Bekanntes empfunden wird das musikalische Komponieren

eines lextes, dagegen weniger das bi;dggzisohe; - und wir kdnnen ja gera-

r

dm lauﬂh den Ausdruck gebrauohent das eri
will m&n‘ﬁbarhaupt uber eine solche Sache eine richtige Empfin=-

I.i..
\I
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> lieben Freunde, dann muss man sich schon gestehen,
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wie wir eigentlich im Laufe der letzten;rahrhunderte den Sinn, die Em-
nn, oA

"2 L 1" : . .o - o
pﬁﬁﬂﬁilGAHBIt verloren haben fiir das Bildnerische; nicht fiir die bilden

l¢ Kunst 1m allgemelnen will ich das segen, obwohl auch des bis zu einem

gewissen Grade der Fall ist, aber fiir das spezifisch Bildnerische. Und

wenn der o5inn nicht vorhanden j ir & Y e :
i1st fur das spezifisch Bllanerlsche, dann

325 : : . - : : - (
ist es sehr schwlerig fur den illustrierenden funstler, irgendetwas dem
ol

lenschen zu bleten, das der Mensch mit wirklichem Wunsch, mit wirklichem
kunstlerischen Wunsch aufnim - 8 infac :

3 mt, - aus dem einfachen Grunde, weil, wenn man
sich interessiert fur irgend einen vorliegenden Inh

alt, der = segen wir -

difchterisch gegeben ist, so hat man Je, wenn man den Inhalt dichierisch g

niesst, zunachst seine bis zu einem gewissen Grade abgeschlossene Befrie-

digung von dem kiinstlerischen Inhalte, den der Dichter bietet. Gibt dann
der bildende Kinstler zu einem solchen Inhalt hinzu noch vor sich aus etiwsa:
damn hat man sehr leicht das Gefilhl, dess das eine /ugabe 1st, die man ei-

ST ol = S s 1A se) 2 1 ~ ‘
géentlich nicht ndtig hat. Wenn es sich nur darum handelt, dasselbe wieder-

2ugeben, was schon dichterisch vorliegt, gewissermassen nur bildlich das zu

Ausdruck zu bringen, was schon dichterisch vorliegt, dann hat man das Ge-

fuhls Men bekommt eigentlich etwasy, was man nicht braucht. Und der Kunst-

ler, der illustrierende Kiinstler, wird dann mit dem gewShnlichen I1lus-

trator leicht zusapmengeworfen werden , well sich das Gefuhl leich{ eb-

stumpft, und weil es sich in den letzten geiten vielfach eben abgestumpft

"hat fur dasjenige, was noch ausserdem vorhanden ist in dem Bildnerischen
’* 'fbla&Bdiichterisch-lnhaltliche hinauss

ﬁt”ﬁwm ‘:i{a-‘in' wi.;ﬁkiichef Kiinstler, der aus seiner bildenden
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Kunst etwas hinzufugl zu den Worten, dann muss

man Empféanglichkeit haben

fiir das Spezifische des Kunstlerischen, wenn man susser dem difchterischen

Inhalte gewlssermassen noch den Wunsch haben soll irgend etwas zu haben zum
q e

Texte hinzu. Dies gilt im Wesentlichen aber nur fiir unsere Zeiten. Wir haben

ja nicht nur die Empfanglichkeit, sondern auch die Freude an der Form, die

Freude an dem blldnerischen Ausdruck gegeniiber fritheren Zeiten vielfach ver-
lorene.

Ein solcher Verlust, meine lieben Freunde, ist durchaus vereinbar,
kann nebenher gehen, mit einem gewissen Verstindnis fiip Sachen, wie z.R.
lalerei, fur die fur sich wirkende, abgesonderte lalerei. Die fiir sich wir-
tende, abgesonderte lialerei hat noch so viel eigentlich nicht zur Kunst ge
horiges, was wirken kann auf das menschliche Gemiit, auf die menschliche See-
le, dass man sogar mit einem gewissen Yerstindnis, wenn auch nicht gerade
mit einem kiinstlerischen, aber mit einem seelischen Verstiéndnis einem Werk
-der Malerel gegeniiberstehen kann, auch wenn man fur das Spezifische, das
Kunstlerische, nicht eigentlich Empfanglichkeit hat. lian hat vielleicht
gar nicht in sich entwickelt den Sinn fiir den Schwung der Linie, fur die

Verschlingung der Linie, fiir die Rundung oder Abkantung der Form, fur das
IHEin&ndergehen der Yarben, usw., usw., und men kann doch ein gewisses Inte-
resse haben fiir den Ausdruck, fiir die Wicdergabe der Natur z.B., oder ei-

nes menschlichen Antlitzes. Ls ist ja ohnedies heute nicht viel gefiihl vor-

”9 ‘C;¢§?r dieses ganz Spezifische der kiinstlerischen Auffassung*

spezifischen der knnstlerlsehen Auffassung hat daSJanlge,
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cinem gewissenﬁecht empfinden, eigentlich ausserordentlich wenies zu tun
& L

llustrative Kunst aber ist darau rew] : . g
I [ engewiesen, dass ein gewlsses Verstiand-

nis vorhanden 1st fUr das Spezifisch-Kii

A

nstlerischee Denn dag Inhaltliche,

! ! a x . il . . . "
das hat men ja schon im lext, beispielweise dep Dichtung: man muss 2ls0

des spezifische Interesse fir die Form entwickeln, wenn men neben elner viel

leicht sehr bedeutenden Dichtung, sehr interessanten Dichtung noch Hingabe

entwickeln soll fur dasjenige, was der 1llustrative Kinstéer dazu gibt.

Das 1st nicht immer so, meine lieben Freunde. Und auf diesem Ye-

blete ist namentlich von Bedeutung die intwickelung des menschlichen Seelern-

und Gelsteslebens in den letzten'aahrhunderten 1n Bezug auf alles dasjeni-

ge, wes durch die Buchdruckerkunst der lienschheit méglich geworden ist.

Wenn man von illustrativer Kunst spricht, = man kénnte sehr,

sehr weit zurlckgehen, man kénnte z.B. zuruckgehen bis in diejenigen Zeiten,
wo die Menschen iiberhaupt noch nicht duch Schrift oder Druck oder derglei-

- chen im weiteren Umfange den Inhalt ihres Geisteslebens aufgenommen haben,
wo der Inhalt des Yeisteslebens nur mindlich iiberliefert werden konntee. In

solchen Zeiten war das Bediirfnis dasjenige, was sich aus diecsem Inhalt

des Geisteslebens bildhaft darstellen lasst, auch wirklich bildhaft zu
sehen, viel grosser, als etwa in unserer 4eit. Nur dass dann, als an die

Stelle alter Bediirfnisse = einen cewissen geistigen Inhalt vor das Volk

Mmacht

hinzustellen = was ja im Grunde genommen, wenn man's bildlich med#kt "il-

lustrieren"™ auch heisst, nur dass dann an die Stelle dieses Bedurfnisses

-'ﬁ

in der griechischen Zeit, in der romischen Zeit, ins littelalter herein,

und so weiter herauf eben die selbstindige bildnerische Kunst sich ganz




B
besonders ausgeblldet hate Und in dep “eit, in der sich die selbstandige
bildnerische Lunst ganz besonders ausgebildet hat, in der %eit war natiip-
lich des Interesse fur die illustrgtive Wledergabe zuruckgegangen. Denn von

ron o flean WJYLWM K/\/V'v\/yt

allen uu“sL@rten/’lrd sich ze«B« in Bezug auf die Malerei Raphael!sche Eunst

in lhrer Arl am wenigsten eignen, illustrativ verwendetl zu werden. ¥an kann

| sich schwer denken, meine lieben Freunde, dass die irt der Behandlung, die

Raphael hat, verwendet wiirde, um zu 1llustrieren, um irgend einen gegebenen

lext wilederzugeben kiinstlerisch, bildnerisch. Gerade z«B+ Raphael'sche

runst verlangt Selbstandigkeit, abgesondertes, fiir sich dastehendes Leben.
Dieser Raphael'schen Art steht gegenuber dasjenige, was man im weij-

testen Sinne bezeichnen kann 2ls mehr charakterisierende Kunst. Charakterie-

sierende Kunst, ich habe Sie im Laufe unserer Kunstvortrége aufmerksem ge-

macht, wie charakterisierende Kunst namentlich in Mitteleuropa aus dem
Volksempfinden hervorgeht, wie das Volksempfinden Mitteleuropaes dareuf aus
1st, aus der Auffassung des Seelischen hersus bildnerisch zu schaffen. Ich

habe suf den Unterschied aufmerksam gemacht, der besteht zwischen dieser
funst und der siidlichen Kunst, der siidlichen Kunst, welche gewissermassen
den Anblick wiedergibt, welche sich der Anschauung hingibt und von aussen-
stehend das Objekt suffasst: wihrend unterteucht in einem gewissen Sinne in
das Objekt die Kunst des mitteleuropédischen lMittelalters. Sie wird dadurch
im Besonderen eine charakteristische Kunste. Sie bringt es dahin, in dem, was
dusserlich als Linie, als Form usw. lebt, Seelisches zu bilden: zu bilden,

8age ich, nicht etwa bloss auszudricken, zu bilden, Seelisches zu bilden.

ig;fﬁgﬁﬁjqb-itﬁh%dieae Kunst schon dem Illustrativen niher. Denn das Illus-
ative ist in gewissem Sinne auf das Charakteristische, auf das Cha akieri-




sierende angewlesen.

Iln elner “eit, meine lisben Freunde, in der der Mensch noch nicht
in die “and nehmen konnte ein Buch und sich iiber irgend cinen Inhalt un-
terrichten, in der Zeit war auch die Freude, die Hingabe, die Fpreude ung
die Hingabe fiur das bildhaft Ausgedriickte welteaus grosser als in d:rjenigen
/el1t, wo man den Inhalt dé%h des Wort so leicht aufnehmen kann. 3
man braucht nicht il sehr alte Zeiten zuruckzugehen, wo man sehp leicht im
Prinzip das Illustrative finden wurde; man braucht nur zuruckzugehen, unm
recht = ich mdchte sagen - den Ursprung des Illustrativen zu finden, bis
in die Zeit der Entwickelung der llenschheit vor dep Buchdruckerkunst, in
der den Volksmassen, den breiteren Volksmassen die sogenannte Armenbibel, -
5iblia pauperum ~ in die Hand gegeﬂen worden iste. Den Iphalt der Bibel, man
kt@hnte ihn nur - ich méchte sageén ~ dem Gerippe nach. Dasjenige, was man dazi
mal von der Bibel wusste, das wusste man in Bilderng Denn was war solch eine

Armenbibel? Solch eine armenbibel, das war eine Anzahl gehefteter, einfa~

cher Holzschnitte, Blatter, welche, wenn man sie aufschlug, immer links

irgend eine Scepe aus dem Alten lestament hatte, rechts eine Scene aus dem

Neuen Testament. Die Sache war so angeordnet, dass in dem, was man darstel]l-
te links, eine Hinweisung war auf dasjenige, was man darstellte rechts. Man
stellte sich je in diesen ﬁltéren selten vors dass jeder Scene des Alten
;Testaments eine Scene des Neuen ?estaments entspricht; sagen wir z.B.

flinks das Herauskommen des Jonas aus dem Walfische, = rechts die Auferstehung

nﬁd_so ahnlich. So hatte man wirklich die Vorstellung, dass jeder Scene

ﬁﬁﬁiilkﬁn.Testaments als Verheissung, entspricht eine Scene des leuen Tﬁsia*_
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ments als Lrfullunge Und dann war oben nur in wenigen Sdtzen aus der Bibel
| dasjenige in Buchstaben, in Worten angedeutet, was die Sache darstelltes
eber nur in wenlgen Worten, die dann vorgelesen wurden von den wenigen Leu-
ten, die eben lesen konnten. (Siche Zeichnung.). Diejenigen, die nicht le~-
sen konnten, kannten also auch die Bibel. Man nannte eben die jenigen, die
| nicht lesen konnten, well sie nicht lesen konnten, "die Armen". Und so wer
diese "AMmenbibel” dasjenige, was die Leute von der heiligen Schrift wugs-
ten. Sie wussten es cben in Bildern. llan merkte sich héchstens die einzel-
nen kurzen Texte, wenn es ihnen vorgelesen wurde. Die Leute hatten ja ecin
besseres Gedachtnis. Es ging also so ein Mensch herum in der Zeit vor der
Erfindung der Buchdruckerkunst, indem er nicht in seiner Seele trug so ab-
strakt die Worte, wie man sie heute trigt, sondern indem er in seiner See-
le trug bildlich die Scenen. Diese Derstellungen waren von grosser Anschau-
lichkeit und sehr charakteristisch zuweilen. Es gibt sehr gute Werke in
dieser Art. !

Aber da dies schon einmal da war, so entwickeltie sich uberhaupt der
olnn, ein lebendiger Sinn nach dieser Richtung. Ich mdchte sagen: ganz von
iselbst war er da, ein lebendiger Sinn nach dieser Richtung. Dieser lebendi-
ge Sinn nach dieser Richtung, der ist eben der Menschheit mehr oder weniger
sbhenden gekommen, dieses Leben in den Formen der Welt, die Freude an den
Formen der Welt. Heute ist der Mensch vielmehr zufrieden, wenn man ihm ei-

nen Léwen beschreibt, und ihm eine "naturgetreue” - wie man sagt - (sie

ﬁ;ﬂd,ja auch danach meistens) Abbildung des Lowen gibt. Das ist etwas,was

"naturgetreue” Abbildung

B

-'f'fi%it';;ﬂfj@maJﬁﬁnstlerischen nichts zu tun hat, was die
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genannt wird, selbstverstidndlich. Aber man kann auch das, was in der latup

uns vorliegt, in charakteristis Was .
gLy cher “eise wiedergeben: und man kann daran

seine Freude habene

o

Diese Freude, die war ganz zweifellos dem mittelalterlichen lensche
viel mehr elgen, als dem unter dem Einfluss der Buchdruckerkunst stehenden

iienschen. Um sich davon zu iberzeugen, braucht men nur in die “and zu neh-

. T-* . -
men ein solches Verk wie das aus dem 12. Jahrhundertes "Dep Lustrarten der
=) Wl

P T . i . . . -
Herfadd von Landsberg”, worinnen in ganz charakteristischen, illustrativen

hq

Bildern alles logliche dargestellt wird. Es ist dieser "Lustgarten" dazu

0}

bestimmt gewesen, den lNonnen des Klosters am Odilienberg eine Weltanschau-

ung zu gebene Bel elnem ausserordartlich geringfiigigen Lext hatten die Leu-

te uberall Bilder, die sie in ihren Kopf hineinbekamen. Diese Dinge sind mit
Idem der dameligen Zeit eigentiimlichen Stilgefilhl so anschaulich, dass sie
leicht sich mit der Seele verbinden. Und sie geben wirklich das, was man ge-
glaubt hat dazumel, den Nomnen vom Odilienberg als Weltanschauung tiber-
Hiefern 2u sollen. Manchmal m&chte man heute wunschen, meine lieben Freun-

de, dass man ein Aehnliches tun konnte selbst mit dem, was man heute oft-

mals abstrakte Weltanschauung nennts

Ich wiirde z.B. sehr gern den Inhalt meiner "Philosophie der IFrei-

heit"” zeichnen; das$ liesse sich ganz gut machen. lur wurde men's heute

nicht lesen k&nnen. lan wiird: es heute nicht empfindem k&nnen, weil man

heute auf das"Wort"dressiert ist.

- -

ieses Sichfreuen an den Formen, das, meine lieben I'reunde, - ich bitte das

desonders zu beachten - das ist im Grunde genommen ganz unabhingig von dem,
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kes man heute "Bildung”

=

o : ot
nennt. Und es ist so unabhangig von dem, was man

heute "Bildungf nennt, dass eigentlich eine bestimmte Konsequenz daraus
;olgt-ﬁ

» Im Mittelalter, nementlich im 12.Jahrhundert, 13¢,14.,J2hrhundert
hat man viel, viel auf illustrativem Wege Verbfreitet. Derjenige, der ip-
gend etwas geschrieben hat, ~ und es liessen sich nur Handschriften ver-
breiten ~ hatte 1n der *“egel das ?edﬁrfnis, das Geschriebene auch zu unter-

stitzen durch bildliche Varstellunge Und diese bildlichen Darstellungen des

2¢,13.,14+« Jhhrhunderts sind eigentlich ausserordentlich merkwurdig, ams~

serordentlich bedeutsams Da gibt es z.B. ein Werk. das heissts "Der welsche
Gast"«Dieses Werk "Der welsche Yast" hat Illustretionen. Sie sind ausser-
ordentlich interessant, und man kanﬁ an solchen lllustrationen, wie an de-
nen des "welschen Gastes”" geradczu sehen, wie die Freude an der charskteris-
tischen Ticdergabe eines‘Textes, an der selbstandigen charakteristischen
liedergebe eines Textes in der damaligen “eit vorhanden war bei einer ver-
haltnismdssigen Fihigkeit, dasjenige, was man sah, in Formen auszudrucken,
par doch vorhandeng die Fahigkeit, auf die es gerade anzukommen schelnt

Del der illustrativen Kunst, ausserordentlich charakteristisch sich auszu-
iriicken.

Was ich da sagen will, m&chte ich IThnen durch Eines anschaulich
hachen. De heben Sie in diesem "Welschen Yest™ ein illustratives Bild, das

30 eine Art Jagdscene darstellt. Da sind drei WYesichter daresuf. lun, das

Interessante ist, dass diese drei Uesichter eigentlich recht primitiv ge-

bacht sind, so primitiv, els man sich eigentlich nur denken kann, alle drei




(das 1st das Haupt-Charakteristische fur das Illustrispen der damaligen

7eit, fur das Leichnen uburhaupt 1n der ds amaligen Zeit) alle drei nach

il A m - ™ . . °
emselben zelchnerischen Llypuse Dile stehen hlnterelnander.

Ks sind drei

lllenschen, die beteiligt sind an dem Lrlegen eines Jagdtieres, eines Wild

ischwelines oder so etwas. Nun kdnnte man gleubens wenn drei Gesichter hinte
_ ’ L

einander nach demselben zeichnerischen lypus dargestellt werden dann sei
. J

das langweillgs. Das ist abepr nicht der Fall, und ich mochte, so gut es

geht, lhnen zeigen, - aber ich bitte das nums selbst als Illustration aufzu-

[fassen, was 1lch lhnen zeigen werde - ich méchte lhnen zeigen, warum das

nicht der Fall ist.
ochen Sle, der Zeichner, um den es sich da handelt, der hat ei-
gentlich ein anti-griechisches Profil iiberall verwendet, wo er nur konnte

uberall sein anti-griechisches Profil werwendet. Er hat iiberall das so ge-
'-macht, dass er die Stirne machte, dann ging er ein Stiickchen nach vorwarts,
brachte da so einen Knoten da vorne an (siehe Extrablatt, Zeichnung der
drei Kopfe); das bezeugte, dass er seine richtige Art, auszudrucken, gewon-
ﬁen*hat an richtigen naiven Egoisten. Also er hat durchaus kein sa$F grie-
ciisches Profil gemacht, sond rn das Profil von einem naiven Zgoisten!

Vann ging ep zuriick, machte eine wiederum, wie's bei naiven Egaisten cha-
rakteristisch ist, eine sehr weit nach vorne ausgehende lNase; dann machte
er fecht primitiv den Mund. Da ging er dann so ein bischen - wie's wieder-
im bei eigensinnigen Egoisten ist - nach vorne mit dem Kinn, und ging

lann in dieser Weise zurtick. (sieche die 4eichnung).

Dieses Profil variierte er nun immer; das Auge machte er sehr ein-




les getan. Nun, schen Sie, dieses Gesicht

T =

Illustration dreimal. Hier (bein zweiten Kopf)

1st es soi ds haben wir in
iwesentlichen dasselbe Gesicht; er macht

wiederum dieselbe Stirne, geht et~

was nach vorne, geht zurilick, macht

Wlederum seine charakteristische Nase, -

denselben Typusg

Aber auf demselben Bilde hat ep nochmal, ein drities lal, denselben

i lypus; da macht er ihn nun wiederum! Also ein bischen nach vorne, ~ jetzt

allerdings macht er hier eine leise Blegung, ganz wenig Biegung; die lage

muss nach vorn gehen, nun zuriick. Er macht im Grunde genommen ger nichts

anderes als diese drei. Hier sber (beinldritten) holt er weiter aus nmit den

Unterkinn, denn er blist ein Horn.

oehen Sies auf dem ganzen Bilde (ich habe keinen Platz es weiterpr

zu zelchnen) ist dann zum Ausdruck gebrachty wie der mit einer Apt Spiess
den Eber durchsticht; der andere, der rennt ihm eine Art Lanze in die
Stirne hinein, und dep dritte blast hinten das Lorn dazu und het Hunde.

Jiese drei Gesichterp macht er; sie sind wirklich alle drei nach demselben

Typus gemacht. Aber wenn wir sie uns genau ansehen, so finden wir sehr cha~-

fakteristisch nun doch Folgendes:

Die Haare bei diesem Untorsfen, der da also dann in die Brust des Tie-
Tes den Spiess hineinrennt, die sind hier vorne so ein bissel vorgehend,
und horen dann hier auf (siche “4gichnung). Jetzt ist es ganz interessant,
Wie der Kopf etwas ganz andercs wird als der dat da macht er namlich die
Haare so gekrauselt(siche mittleren Kopf); da gehen jetzt die Haare bis he-

- | |
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nuntEP//Uaduroh pekommt das Ganze wirkli : : I o |
_ ch diesen eigentiimlichen Ausdruck,

der sich sehr gut dazu elg@nt, dass der denm Tier mit einer Art Lanze in dije

Ptirn hineinsticht. Da geht seine Hond heriiber, so hzlt er dann die Lanze

(siehe Bild). Und der de oben (dep dritte) blast des Horn: der ist a2lso mehr

verinnerte

Dieser Mann unten bekommt dadurch, dass er das kupze Haar hat
J

und der Lopf dadurch eine ganz andcre Form nat, und auch die andepre Hal-

tung hat, den Ausdrucks dass er Willen hineinlegt in die Haltung des Speeres.

Der hier 1n der liitte, obwohl derselbe Ivypus, der muss mehr acht
geben, d:-nken dabei; er muss die Stirne treffen besonders; der hat nicht eine
so breite Dasis wie dieser untere; das sieht man den beiden ganz genau an.
Und dieser obere blidst das Horn, und frigt: ob er wohl helfen solls daher

sind hier noch etwas Haare zu sehen. Da hat er eine Art ochlafhaube, und

noch etwas Haare.

Nun ist das sehr gut wiedergegeben im "Handbuch der Kunstgeschich-
¢l von Springer, 2.Band; Sie kdnnen sich's dort ansehen und werden sechen,
déﬁs.giehier etwas'aﬁsserordentlich Charakteristisches an i1llustrativer
funst haben. Tatsdchlich ist in der Haeltung und in der Haargebung dieser
drei Kopfe, die alle nach demselben Typus gemacht sind, gezeichnet sind,
etwas ungeheuer Charakteristisches gepeben. Wenn Sie dann dazufugen die
sehr verzeichneten Gestalten, so sehen Sie wieder in der otellung, in al-
iem, ausserordentlich Charaskteristisches, das im Beginne des 13.Jahrhun-
Geris in diesem Werke, das eben heisst: "Der welsche Gast", und das in dem

fﬁE“HME'liﬁd”und anderen, uberhaupt Werken der damaligen ZSel’c.,. illus~-




e THE
jriert aufgetreten ist. lan kann schon sagens das Prinzip des I1lustrie
_ rierens

iritt uns in diesem Werke in einer ganz besonderen Vollkommenheit entoe-
o

gen. Und man kann viel lernen, wenn man sich auf diese Dinge einlisst
’ —

peradc deshalb ¥iel lernen, weil elgentlich kiinstlepisch an den Bildern

gicht viel 1st, und dennoch sind sie eusseror@entlich charakteristisch. T

st wirklich mit den einfachsten Mitteln dasjenige erreicht, was man dazu—
el wolltes dass derjenige, der nun das Buch in die Hand nahm und die Bil-
ler anschaute, seine Freude an dem Bild als solchem hatte, nicht etwa bloss
leshalb, weil das Bild illustrativ zum Ausdruck brachte dasjenige, was in
lem Buche auch drinnen stand. Mit diesem kleinen Bildchen als einer lllustra-
;lon steht es in der Tat so, dass man manchmal einen grossen Telil einer mo-
lernen Kunstausstellung gegeniiber diesen kleinen Bildchen genz gern hin-
geben wirde. Das kann man schon sehen, obwohl das hier gar nichts anderes
3arstellt, als charakteristisch die Scene, wie so ein Wildschwein gejagt
Iird von drei Leuten, die daren beteiligt sind, - aber die wirklich inner-
ich daran beteiligt sind. -

Nun sehen Sie, dann kam die 4eit, in der das Wort eine ungeheuer
lel grossere Bedeutung bekam ols das Bild, diese “eit, die man such nen-
én kanng die protestantische Zeit Europas. Da ist die Freude am Bilde, die
reude der bildhaften Darstellung zuriickgegangen. Und dann ist ja die Kunst
R einer Weise, wie ich's O6fter charakterisiert habe, selbst verpflanzt
orden. Aber das eigentlich Illustrative ist zuruckgegangen und ist end-

ah m ggjgrden’ was ja vielfach das ]_‘llustrative in der %—Bit wal, die
ie auch mit dupchlebt haben, wo es iiberhaupt nichts wesentlich Kiinstleri-
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Isches war, sondern handweréﬁéssige liache.

Nun leben wir in dep lat in eliner Zeit, meine lieben Freunde, in
J

der unter mancherlei anderem, was neu herauf]

“ommeén muss flip dag Geistes]e-
ben, auch die illustrative Kunst wlederum neu neraufkommen muss.

Dazu
sind ganz gewichtige Griinde vorhanden. Die ilktustrative Lunst gehért zu
demjenigen, was in der Zukunft de® llenschheit wiederum ans Hepg wachsen

irgend einem dichterischen Werplk hinzugibt, so wird men haben miissen dasje=-

nige, was von Seiten dep bildnerischen Kunst zum Werke hinzugeten werden

kKanns. Heute stehen dem noch grosse Hindernisse entgegen, weil die selbot-

standige Geltung, die ganz selbstandige, wiirdige selbstandige Geltung des

1llustrativen Kunstwerkes neben dem dichterischen Werke noch vielfach he-

zwelfelt wird. Eines wird man haben missen, meine lieben Freunde, wenn

han wiederum einsehen wird, - wenn man wiederum kommen wird wollen zu elner
echten Behandlung der 1llustrativen Kunst: die Einsicht, dass der wirk-
iche Dichter, welcher Art er auch ist, Themen anschligt, die er niemals

11t der dichterischen oprache voll erschtpfen kann. Kein Dichter kann
lasjenige, was er im Auge hat, mit der dichterischen Sprache voll erschfp-
0. Denn hat er etwas im Auge, das er mit der dichterischen Sprache voll
*rachapfen‘kann, dann ist er eben kein wirklicher grosser Dichter. Dasjeni-
©y Wwes d@r Dichter, der wirkliche Dichter sagt, kann auf mannigfaltige

eise anders gesagt werden, als es der wirkliche Dichter sagt. Man kann es

Uch (des will ich nur nebenbei erwthnen), man kann es auch versuchen, in

Iﬂ%‘ -ellungen wiederzugeben, was ein Dichter sagt. }ch habe in friihe-
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an gewdhnlich "Kritik®™ nennt, das ist j& uberh&upt nichts: das is
— ‘ ) ’ r
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2s gar nicht existieren sollte. Kritiken haben keinen Sinn ir
a4

e

Bl
iwas Radikales 1st da gesprochen: asber in Wipklic chkeiten haben Lpitiken

felnen Sinn, = hdchstens noch Charakteristiken, aber auch bej de enen ist

- w1mnizrl 1ol ) } ] ; 1
jer wirkliche Wert nicht weiti her. Dasjenige, was geschaffen werden sollte
fies 1st e .ﬁrt'vorstellungsméssigen llachschaffens von Kunstwerken, und

auch von dichterischen Kunstwerken.
san hat wenig VerstZndnis fiir solche Dinge. kan ist eben nicht dars

gewhnte Allein das will ich nur in Pardnthese gesagt haben. Also wie man

lurch die 1u51k,durch die Vorstellung etwas zum Kunstwerke hinzugeben kann,
ias der Dichter schafft, so kenn man's in ganz eminenten Sinne, wenn man
lch klar dariiber ist, inwiefern der Dichter weit hinter dem zuriickbleiben

S8, was wirklich ihm vorliegt, man kann es ganz besonders durch das Bild-

--i-ﬂ-‘

derische. Aber es ist natiirlich manches Hindernis heute. Diese Hindernisse
ind menchmel tatsidchlich in der Zeitentwickelung gelegen. So z.B. nur um
11e aufmerksam zu machen (ich weiss, dass ich das durchaus darf), um Sie

Ufmerksam zu machen, was de fiir Hindernisse sind, weise ich Sie hin auf
a8 immerhin webhtschone lMarchenbuchs: "Deutsche und fremde lMirchen™, ausge-

ahlt, zum Teil bearbeitet und mit einém Nachwort versehen von Klothilde

R o cars " : Ry
0d Adolf ﬂauffan'(das sind unsere Mitglieder in Prag). Es sind ausgewdhl-
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te deutsche und fremde lMarchen.

Zu diesen lMarchen hat nun wiederum unsger

Jitglied Fraulein Otty Schneider Illustrationen geliefert.

schgne Illustrationen zum Teil:

liicht weil Fraulein Schneider nicht wviel bessere Illustrationen machen

1 e ke I S s ;
kann; eber dle Lrklarung finden Sie, warum das so 1st, wenn Sie lesens

i lra 3 . lrEraol 9 Q i :
Im keiserlich-kOniglichen Schulbiicherverlag”. Da unterliegt das decr Beupr-

iteilung selbstverstandlich von Menschen, denen gegenuber man nicht frei

rTinnat 1 asn L | . -4 - T .o ~ .
kunstlerisch SCh&ILeﬂ ganne &s 1st ein Buch, das fiir Schulen sein soll,

und wo die unméglichsten Mensghen eine Art von Beurteilung, eine Art von

r___.-

Lpitlk ausuben, sodass selbstverstidndlich aus einem solchen Buche nicht des
werden kann, was werden kénnte, wenn man - ich m&chte sagen = in den Sinn

bekommt das, was zu manchem wunderschénen Mirchen, das gerade in diesem

Suche ist, hinzugeschaffen werden kann.

Das, worauf es nimlich ankommt bei der illustrativen Kunst, das

ktnnen Sie studieren, meine lieben Freunde, so recht studieren, wenn Sie

in die Hand nehmen dieses Bindchen Gedichte von:Sophia Steinwarz, Gedichte,

Wit A8 jeichnun_en von Walo von ley. Sie kénnen die Gedichte, = ich rede
Jetzt nicht als Lritiker, sondern will nur sagen, um was es sich handelt -
Sie kénnen die Gedichte geniessen; Sie finden, indem Sie von Yedicht zu Ge-
dicht vorriicken, eingeschoben Illustratives, meine lieben Freundde, das
fﬁlbsténdige kinstlerische Schopfung ist, und zg@lcicheﬁ%ﬂit durchaus in
;f'ﬁﬁimmung, in der die betreffenden Gedichte sind. Das ist ganz besonders

 !‘§;1§7bgﬁgut53m, weil es sich hier handelt um etwas Illustratives in ei-
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flie Zelchnungen, sie sind ein Ganzes. lMan hat erst danmn ein Ganzes
J

wenn
man beides genossen hat, und man braucht die Ueberzeuwqu:
o i

Der Dichter hat

in diesem Fall nicht alles ausdriicken knnen, was eigentlich in den Stim-

pungen drinnen lag, die er in seinem Gedicht wiedergegeben hat.

solche Kunst ist es schon, welche Zukunft haben muss,

ben Freunde; denn nur auf diesem

meine lie-~

Wege wird sich die wirkliche, reine kiinst-

lerische Freude an dep ‘ormy, an dem bildnerisch Wiederzugebenden entwickeln

enn well man den Inhalt gewlssermassen schon von einerp Seite her hat, so

miss man sich fiir des Kinstlerisch-Formale interessieren, wenn man es nicht

einfach tiberschlagen will, - und d

de

as wird man in diesem Falle nicht tun,

¢s 1st gut. Sodass wirklich empfohlen werden kann, ein solches Buch in
die Ha

nd zu nehmen mit dep Absicht, die Zeichnungen und die Gedichte ganz
gleich zu geniessen, und desjenige, was in dem Buche ausgedriickt ist, als
etwas zu hehmen, was dadurch eine 5eleuchtung von zwel Seiten erfahren
hat; sodass eligentlich weder der Dichter noch der “4eichner alles sagen
kann je, sondern dass das, was gesagt wird, wirklich in den Weiten schwebt.
' Und das, meine lieben Freunde, das ist eigentlich etwas, was unserc

4eit und die Zukunft so genz besonders brauchen wird: dass man die Voglich-
“¢1t hat, durch des, was produziert wird, ins Unendliche hinein, ins Unbe-

Stimute und doch zu Bestimmende hinein kommen zu kénnen.

Men wipd sich, wie ich hoffe, in der Zukunft einen feinen Sinn




heignen fur des Philistrdse. Da;

. - O Q J : - .! ' e 8,
pute noch etwas gilt, als philistrgs gelten. Dgsg Philistrise ist eizentlic

. - o ma + : " - L . e
Bsenige, was man mlty wenlgen Au&enbewegungen ubersehen kann. ﬁber das Ph1i

istrdse 1st nie das Kunstlerische. Das Kunstlerische ist das.. Was man nich
s :

it wenigen Augenbewegungen libersehen kenn, sondern wo die Wenigen Augenbe~

ggungen nur dezu dienen, - selbstverstindlich kOnnen's auch andere Bewe-

ungen und andere Tatigkeiten der Seele sein - wo die wenigen Bewegungen
ur dazu dienen, um ins Unendliche hinein, in ein Stiick Unendlichkeit hin-

inzutauchen. In dieser Beziehung muss etwas wieder in der lienschheit he-

ichen. Was ich sagen will, ist: diese Aktivitit der Seele, die muss zu-
achst erzlegt werden, wenn auch Geisteswissenschaft richtig verstanden
erden kann. Und alles, was Aktivitit der Seele erzeugt, das ist auch dem
Elsteswissenschaftlichen Bestreben dienlichs Es ist direkt etwas wie eine
editation, sich in solche Bilder neben dem Gedicht hineinzuversenken, aus
n einfachen Grundes in die Gedichte sich hineinzuversenken, das 1st nun
Chon einmel den iwen*sc:hen cewohnheitsmassig, aber in die Bilder sich hin-
inzuversenken und die Unterstiitzung zu haben durch die Gedichte, sodass
20 wirklich schon mit einer von den Gedichten erfiillten Seele an das Bild
;mmt, das ist eine Wohltat fiir das Aktivmachen der Seele. Wir sagen heute
! manchen Ausdriicken schon etwes, wodurch wir ausdrlicken, wie unsere Seele

) o & . 5 - . . {
3u1, trage, inaktiv geworden ist, = wir sagen zeBet 1ch sehe elnen lann

Wmen, - passiv! Des kann men schon so unmittelbar im Griechischen gar
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icht wiederbekommen; da sste man sagent Ich sehe °inen kommenden Mann.

friges, in unserem ganzen Verhaltnis zur Welt haben, des muss wiederum herauf
. o CLid L

renommen werden 1n das Aktive. Und das sich betédtigende Sehen muse etwas

piel Aktiveres wiederum werden. Dann, wenn Sehen etwas viel Aktiveres wird
g

pls es heute 1st, dann wird auch die illustrative Runst wiederum zur Geltung

LOMIMNEI o

cehen Sle, so ein reizendes Mirchen, wie das Varchen von And:rsen:

'Der Schatten", wo einer in die Tropen reist und den Schatten zuféllig ver-

-

liert: der geht ihm durch ins Nachbarhaus, - no, Sie kennen ja wohl wahp-

scheinlich das lldrchen. Als er wiederum MachHause kommt, de besucht ihn

nech einiger Zeit der Schatten. Der Schatten 1st mittlerweile so eine Art

llensch gewordens Der Yelehrte, der seinen Schatten verloren hat, hat jetzt
ie Auigabe, sich mit seinem Schatten, der ihm jetzt nachgereist ist, aus-
elnanderzusetzen. Der Schatten macht ihm den Vorschlag: er soll einmal tau-
schen. Der Schatten filhlt sich schon ungeheuer wichtig, macht dem Gelehrten
en Vorschlag: er solle jetzt sein Schatten sein, die Rollen vertauschen.
Des geht so wéit, dass auch dic Welt das vertauscht. Der Schatten darf die
kOnigstochter heiraten. Dep Gelehrte, damit er nicht verrat, dass der An-
Core, der sein Schatten ist, dass nicht er der Schatten vom Schatten ist,
4ér wird hingerichtet. ~ Es ist ausserordentlich tiefsinnig; denn wenn es
euch, das ligrchen, um ganz des zu sein, was man eigentlich gern mochte, ein

isehen 2u abstrakt ist, ich m&chte sagent ein bischen zu ¢le@icht durch-

Ehﬂoﬁt werden k&nn der Inhalt, S0 1st €s doch ausuerordﬁﬂielch tlefs:l-nnlgi
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enn das, nicht wahr, das kommt ja tatsidchlich heute, und schop seit lanece
. ~ anger

£it, sehr haufig vor, dass der"Schatten”

B

eéine rechte Selbsténdigkeit

innt, dass man seinem ochatten wlederbegcgnet und sich

ge-~

mit seinem Scha t-

an auseins zusetzen hat. Und naheliez Ba3 gns :
en auseinanderzuse naheliegende Scispieles nicht wahr, G8sch

chreibt die Dinge ab, die er hier bekommen het, in seinep besonderen Weise!

b haben Sie dle Geschichte mit dem ochatten, wenn Sie wollen, in einem he-

onderen _Beispiel. Ls 1st nicht aus Albernheit, wenn ich sage; aber es ist

ben doch In dem Sinne zu nehmen, wie Andersen es gemeint hat. Bs 1st unge-

leuerer Humor auch drinnen in dem Mdrchen von dem Schatten.

sehen ©le sich durch, wie Herr von May diese wirklich numoristische
rchenerzéhlung von dem llann, der seinen Schatten verloren hat und ihm
ieder begegnet, - 1llustriert, und versuchen Sie, Empfindung zu bekommen

Ur diesec ausserordentlich charakteristische Art, wie der ochatten nun sei-

en Urheber wieder gegegdnet. Selbst die Art, wie dieser <chatten seinen

ylinder trégt, hat auf dem einen Bilde hier etwas ausserordentlich Charak-

eristisches. Also ich empfehle Ihnen auch dieses Werks eine Anzahl von An-
ersen'schen Marchen, illustriert von Walo von May, zu studieren. Sle wer-
€n lhre Freude haben. Auch ganz besonders gelungen sind die Bilder in ihrer
: nfa.chheit, und doch wiederum so richtig in der Stimmung, z.B. zu dem
1iegenden Koffer', - nun, Sie kennen ja die Andersen'schen Marchen.

banz beson;lere Befriedigung gewdhren aber in der Moy 'schen lllus-

ration Werke, die geradezu - ich mochte sagen - neu erstehen, wenn sile

f-._lua-triert werden. Ich empfinde das besonders stark aus dem grunde, weil

] Ja seiner Zeit fiir die Cotta'sche Sammlung von Dichtern gerade eine
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enle=Ausea it ei Einles
lean Paul-Ausgabe mit einer Einleitung gemacht habe, und dahep h g
mich dazu-

01, vor 20 Jahren, mich intensiv mit Jean Paul bESCha_Ltlg‘t

beinde das wirklich wle eine ung eheuere Wohltats Die

lean Paul'schen Phantesie, welche etwas Idealisiert-ﬂbstrakte
S
ompositionell-Unkompositionelles hat, diese zuweilen

ind Ecken wirkende Phantasie, diese nun wiedeprum aufireten zu sehen in 3 k
in wirk-

lich kinstlerisch durchgefihrten %eichnungen, die den Text durchsetzen

Jo sieht man, wie 1llustirative Kunst eben erst dann etwas ist, wemn sie

lurbhaus zugleich gegenuber dem dichterischen Werke, fiir das sie auftritt
g

} A1 a . : ; 5 y -
jelbstandig auftritt. Es sind zwei vorliegend “Dr.Kateanbergers Badereise”

L

Ind "Schulmeisterlein Wutz" von Jean Paul.

-

Sesondere Freude aber wird das Kunstwerk machen, das - ich glaube -
lie neu%te schépfung von Herrn von lay ists Illustrationen zu Schillers:
Wellenstein". Ich behalte mir vor, uber die einzelnen dieser Bilder noch
in ndchstes lial zu sprechen, denn es ist wirklich so, dass man da Bild fur
i1d besprechen kenn. lch méchte nur bemerken, dass hier wirklich etwas von
lem vorhanden ist, was illustrative Kunst anstreben muss, wenn sie eben im-
°T mehr und mehr das werden soll, wovon ich andeutungsweise aphoBistisch
iniges gesagt habe. Es ist das dichterische Werk in einzelnen Nomenten

. ' : . _ :
tlerdings, aber in diesen einzelnen liomenten, die eben besonders anregen,

ldnerisch geschaut zu werden, wirklich wieder erstanden, so, dass nicht

er Inhalt heriibergenommen ist unmittelbar ins Bild, sondern dass dasjenige,

dem Dichtep vorgelegen hat, aus dem Objekte heraus wirklich zelchnerisch

"¢ malerisch wieder geschaffen ist, und dass jeder, der den "Wallenstein”
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n dicsem Fall ganz besonders gelungen.
Ich darf heute nicht mehr weiter die Zeit ausdelinens Ich wolltie

nur - wie gesagt = einige Hinweise geben, und werde Ihnen anzeigen
* wenn ich eln nachstesmal iber die einzelnen Bilder von Welo von

8 "WellensteinsZWiedergebe™ sprechen werde,

gy

Der nachste Vortrag ist Sonntag um 4 Uhr.
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