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Meine sehr verehrten Anwesenden!

Als die Geisteswissenschaft, iiber deren Ziele und
"esen ich ja nun auch schon selt fast zwel Jahrzehnten jedes
Janr in Stuttgart Vortrage halten durfte, eine grossere Ausbrei-
tung gewann, namentlich als sus disser Geisteswissenschaft heraus
kiinstlerisches Schaffen sich gestalvetle, da entstand die Absicht,
lrgendwo, wo es angemessen 8ein sollte, fiir diese Geisteswissen-
schaft einen ihr besonders entsprechenden Zentralbau gu schaffen.
Die Idse hat sich insbesondere dadurch gu einer gewissean Realitit
verdichtet, dass wir in den Jahren 1909 bis 1913 in Llunchen in
eilnem gewOnnlichen lheater aufzufilhren hatten Mysteriendramen,
welche in ihrem ganzen Aufbau, in ihrer ganzen ialtung herausge-

boren gein sollten sus dem Geiste dieser anthroposophisch-orien-

tierten Geisteswissenschaft.

Das jenige, was den iragern dieser Geisteswissenschaft

vorschwebte auf der einen
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welie als der eigentliche Sinn ihrer
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lhnen vorschwebte andererseits als kunstleri-



Ssche Ausgestaltung dieser veltanschauung, das brachte Zundéchst

die eben angedeutete Absicht, einen eigenen Bau, der der GE

prasentant sein sollte, der #dusserliche Reprédsentant, fiir disse

Gelsteswisbenschaft aufzufiihren. In Miinchen ist.es vegen des
geringen kntgegenkommens der massgebenden Kunstlerschaft niaht

gelungen. Da ich mir heute @éine anders aufgabe gestellt habe, so

mochte icn nicht sprechen liber alles das, was dann dszu geflhxrt

nat, auf einem in freier Lage stehenden dugel im lNordwesten der
Schweiz im Kanton Solothurn. wo es damals, als wir zu bauen be-
gannen, noch keine beengenden Baugesetze gab, soandern wo man

pauen konnte wie man wollte, diesen Bau aufzufiihren. was alles,
%“lie gesagt, dazu gefiihrt hat, das will ich heute nicht erst aus-
einandersetzen. Doch méchte ich aber davon sprechen, in welchem

Sinne die Absicht aufgefasst werden miisste, gerade fiir die hier

zemeinte Geisteswissenschaft einen Bau zu gestalten.

venn man sonst von Weltansehauungen, von Véltans
sechauungsrichtungen oder raltanschauungsstrémungen sprieht, dann
nat man gewdhnliech im Auge eine Summe von [deen, die oftmals
elnen mehr oder weniger theoretischen oder populédren Charakter
tragen, die aber doch zumeist darin sich erschdpfen, dass sie
Sich eben ideenhaft durch Mitteilung, durch das blosse Wort aus-
gprechen wollen, und dann héchstens von_ dar Welt erwarten, dass

das #ort, das in einer gewissen llelse programmméissig gestaltet
Wird, in Wirklichkeit lbergePlihrt werde. Das jenige, was hier ge-
meint ist als anthroposophiseh-orientisrte Geisteswissenschaft
18% von vorne herein nicht so voeranlagt wie andere w#eltanschauuns-

gén. Es ist, wenn ich mich so ausdriicken darf, vom Anfang bis




zum Fnde durchdrungen von Wirklichkeitssinn. Deshalb musste es
J& auch in schwerer Zeit in dieser Gegenwart dazu flihren, un-
mittelbar einzudringen in dasjenige, was der Versuch einesg 80Z1-
alen lleuaufbaues der modernen zivilisation ist. Wenn nun eine

veltanschauung, die sich mehr im ldesenhaften h&lt, einen eigenen

Bau zu ihrer Pflege braucht, dann setzt man sich in der Regel in
Verbindung, Jje nachdem man viel oder wenig iittel hat, mit ir-
gend jemand von dem man voraussetzt, dass er fachgeméiss aus den
massgebanden Stilrichtungen heraus in der Lage ist, einen Bau
aufzuflihren. Man setzt sich mit einer Solchen Perstnlichkeit
oder mit einer Reihe von solchen rersdonlichkeiten in Verbindung,
um dann gewissermassen ein Haus, eine Umrahmung fiir die Pilege
einer solchen Weltanschaunung zu schaffen,

Der ganzen Anlage unserer antnroposophisch-orien-
tierten Geisteswissenschaft hétte das asber nicht entsprechen
knnen, aus dem einfachen Grunde nicht, weil eben diese Geistes-
wissenschaft nicht etwas 18T, was sich nur in Ideen sausdriickt,
Sondern weil sie sich ausdriicken will in allen Lebensformen.

Huan mdehte ich einen einfachen Vergleich gebrau-
chen, um anzudeuten, wie gerade haumassig und kinstlerisch sich
augdriicken musste in ihrer eigenen Umrahmung diese anthroposo-
phisch-orientierte Geisteswissenschaft. Nehmen Sie irgend eline
frucht, sagen wir die Nuss. Die Nuss ist innen frueht, rund herum
nat sie eine Schale. Ich will zunichst die harte Schale innﬂr-

halb der griinen Schale betrachten. Wenn Sie studieren die ganze

Aonfiguration, die Gestaltung der Nussschale, so werden Sie sich




sagen: die kdnnte nicht anders sein als sie 18t, da die Nuss
S0 ist!wie sie ist. Man kann nicht anders als sich denken: die

Huss schafft sich lhre Schale, unad alles, was an geringsten

Kleinigkeiten von der Schale sichtbarlich ist, das muss ein
Ausdruck sein desjenigen, was die Nussfrucht selber ist. So ist

eine Umrahnmung ganz angemegsen in der lasur, in allem Geschipf-

lichen dem, wofiir sie Umrahmung ist. Denkt man nun nicht sabe-

strakt, denkt man nicht theoretisch, denkt man nicht aus einer

weltanschauung, die sich bloss in Idesen bewegt, sondern die in

aller wirklichkeit und in allem Leben drinnenstehen will, dann
fiihlt man sich gezwungen, das was sie tut, alles was sie tut,
in einsr gewissen Beziehung auch so zu tun, wie_es“die schopferi-
schen XKrédfte im Weltenall tun. Und so wire demn, wenn man mit
irgeni einem fremdartigen Baustil, mit irgend etwas, was heraus-
gewachsen widre sus jenen Bauweisen, die heute sinmsl iiblich sind,
gebaut hitte eine Jarahmung flir anthroposophisch-orientierte
neltanschauung und ihre ?flege, - o8 wiire dagewesen zweierlei:
Auf der einen Seite ein Bau, der sich ganz aus sich heraus aus-
8pricht, der fiir sich etwas sagt, der in seiner eigenen kiinst-
lerischen Formensprache dasteht. Und dann wire man hineingegan-
gen und h#itte drinnen etwas vertreten, etwas gepflegt, was eigént-
lich nur in einer ganz #usserlichen Weise selbstversténdlich zu
diesem Bau stehen kdnnte. Man wiirde Worte hdren in einem solchen
Bau, man wiirde Blihnenspiele betrachten ( da diese ja béabsichtigt
8ind ) und anderes Kilnstlerische aufgefilhrt sehen; man wilrde

( ich habe ja dariiber 8fter gesprochen, und auch wihrend dieses

meines Stuttgarter Aufenthaltes spreche ich in drei Vortr&égen
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dber das Wesen dlieser Geisteswissenschaft ) man wiirde 3 twas ge-
hirt atwas gesehen und erschaut hsben, was als ein Newes sich
hereinstellen will in die moderne Livilisation. Men hitte dann
das Auge hinweggewendet von dem, was man vielleicht auf der Biihne
gesehen h#itte; man h&tte das OUhr abgewendet von dem, was man X6 -
hért biitte; und man h&tte die Bauformen ina Augs gefasst - das

wiren swel voneinander wesensverschisdene Dinge reworden. So konn-
te dle hier gemeinte Geisteswissenschaft gar nicht streben. Sie
musste streben im Einklang mit allem Weltenschaffen. Sie musite
sich zuzetrausen, ebenso wie sie sich ausspricht in Ideen, sich
auszusprechan im kunstlerischen, auch in Bauformen. Sie musste

anspruch daranf machen, dass dasjenige, was gum Worte sich bildet,

WES zZum Drams8 oder zu einer andersn kiinstlerischen Ausdrucksart

3ich bildet, auch fihig ist, sich unmittelbar hineinsugestslten
in alle Xinzelheiten desjenigen, was nun die Schale ist. S0 wie
die Nussfrucht sich ihre Schale schafft aus ihrer eigenen Wesan-
heit heraus, so0 musste eine solche Geisteswissenschaft, deren
desen ja heute in weitesten Kreisen, well sie eben gerade diesen
Wirklichkeitsgeist atmet, nicht begriffen wird, - so musste ge-
rade eine solche Weltanschauungsrichtung sich ihre eigene Umrah-
mung schaffen. Alles das, was das Auge da sieht in dieser Umrah-
mung, musste ebenso ein unmittelbarer Ausdruck desjenigen seln,
was als lebendiges Leben vorhanden ist in dieser Weltanschauung,
wie das gebildetae Wort. Und es waren mancha Klippen dabei su um-
gehen. Denn diejenigen, die eine gaewisge Neilgung haben, einen

Bau angemassen zu machen einer weltansohauung, die sind oftmals -
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nun, sagen wWir einmal - etwas mystischer oder 80nstwie veran-

lagter Natur, und sie habeon dann den Drang, dasg wes sich in

der Weltanschauung ausdriickt, in “Yusseren oymbolen, in irgend

welchen mystischen Gestaltungen zum Ausdruck Zu bringen, DNasg

fithrt aber lediglich dazu, eine solches Unrahmung zu etwas im

eminentesten Sinne unkiinstlerischem zu mschen. Unad nédtte man ei-

nen Symbole tragenden Bau aufgefiihrt, héitte man dasjenige aus-
driicken wollen in allegorischer oder Symbolischer Form, was der

anthroposophisch-orientierten Geisteswissenschaft zu Grunde liegt,

80" wére nichts mnderes entstsasnden als etwas im eminentesten Sinne

Unkunstlerisches. Ja, ich muss 80gar gestehen, dase gar manche,
die mit ihren Anschauungen, mit ihren Lebensstrémungen eingelau-
fen sind in dasjenige, was hier anthropogophisch-orientierte
seisteswissenschaft genannt wird, als Mitwirkende auch, oder
Mltratende im Beginne unseres Bsuens in Dornach durchaus die Nei-
gung hatten, zum Ausdruck zu bringen alles dasjenige, was Geistes-
wissenschaft enthélt, in alten symbolischen oder dergl.Formen. Ich
darf vielleicht auch erwiéhnen, dass diejenigen Menschen, die ja

80 zahlreich sind, die entweder aus einem gewissen Unverstand

oder auch aus bdswilliger Absicht heraus iiber den Dornacher Bau

reden, immer wieder der Welt kommen damit: da finde man fiir das

oder jenes Symbole; da finde man allegorische Ausdriicke Tir das

oder jenes.

Hun, m. 8. v. A., es wird zugegeben werden miissen,
dass auch in dem, was ieh Ihnen heute Abend vorzufilhren habe,

derjenige, der nicht genau und nicht mit lebendiger Fmpfindung




zuschaut, etwas finden kann, wovon er den Ausdruck gebrauchen
kann: da 18¢ manches allegorisch oder symbolisch gemeint. In. Wirk-
lichkeit 18t im Dornacher DBau keln einziges Symbol, keine einzi-
ge Allegorie, sondern alles das, was da vorhandsn ist, das igt
durehaus so, dass das innerliche Erleben des Geistes, wie er auf
der einen ocelte gefasst werden soll in [deen, die in Vortragen
oder dergleichen zum Ausdruck kommen, dass dieses innerliche RLr-
leben ganz in kiunstlerische Formen aufgeldst sein soll; Dass nichis
anderes gefragt wird beim kiinstlerischen Schaffen in Dornach als:
wie ddie Linie ist, wie iHdie Form ist, wie dasjenigs iﬂt, was sich
als kiinstlerische Ausdrucksform eben in der Plastik, in der Archi-
tektur, in der llalerei usw. gesfalten lésst. Und gar mancher, der
da kommt in Tornach und Lfrégt: Was bedeutet das oder jenes? der
bekommt von mir immer wieder und wiederum die Auskunft: Ich bitte
die Sachen anzuschauen; es bedeutet alles nichts anderes im Grundg
als das jenige, was in das Auge einfliesst. Es handelt sich_oft-—
mals darum, dass die Leute sagen: Das bedeuftet dieses oder Jjenes.
ich aber bin dann gendtigt, ihnen von der farbenverteilung und

dergl. zu sprechen.

Nun habe ich versucht darzustellen, wie gewisser-
massen als eine Schale, ganz im Sinne des Naturschaffens selber,
der Bau die Umranmung [iir anthroposophisch-orientierte Geistes-
wissenschaft bildet. Gerade deshalb aber musste im Grunde genom=-
men der ganze Baugedanke auch nach etwas lieuem streben. Hun bit-
te ich, bei alledem, was ich heute sagen werde, szl berlicksichtigen

dass ja selbstverstdndlich viel Kritik geiibt werden kann an dem




Dornacher Bau; dass Vieloes eingewendet werden kann. §nd ich

gebe lhnen die Versicherung: Derjenige, der wielleicht am 8l-

lermeisten einwandet, der bin ich selber. Denn ich bin mir volk

kommen bewusst, dass dexr Dornacher Bau ein anfang ist; dasa der
Dornacher Bau als ein erster Versuch dastent, eine gewisse 8til-
form zu schaffen, die heute noch ga&r nicnt einmal in Worten ir-
gendwie charakterisiert werden kann, weil ihrs rinzelneiten nicht
aus abstrekten Gedsnken hersus gebildet sind, sondern sus dem,
was lebendig erledbt wird in jenem Schauen des s listes, das mit
unserer GeistLeswissenschaft gemeint isst.

fur einsn gewissen Unterschied darf ich von vorne
nerelin angeben. Weun wir die verschiedenen Baustile Ubersehen,
welcne in einer gewissen Fortwentwickelung auch heute da wo man
baut'eben ihren Ausdruck finden, dann zeigt sich alliiberall,
da88 im Grunde genommen in die Architektur einfliesst das Mathe-
matische, das Geometrische, das Symetrische, dasjenige, was viel-
leicht im Enygﬁusjher‘der uinie naeh verlauft, das Mechanische,
das Bynamische usw. Aus. dem Grundempfinden, ich sage nicht aus
dem Grundgedanken, ich gage aus dem Grundempfinden unserer Gei-
steswissenschaft heraus wurde einmal der, ich weiss es, gewagte
Versuch gemacht, einen organischen Baugedangen zu gestalten,
nicnt einen mecnanisch-dynamischen, sondern einen organischen
Baugedanken zu gestalten, uud zwar unter dem Finfluss desjenigen,
was Goethe seiner grosaan; gewalligen listursunschauung einver-

leibt hat unter dem =influss des Metamorphosen-Gedankens. Dasje-

nige, was der Dornscher Bau ist, s0ll soweit es in der aArchitek-
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tur sich verwirkliohen l&sst,  nieht bloss Symetrisches, Dynami-
sches, Mechanlsches, Geometrisches darstellen, es soll darstel-
len etwas, was angeschaut werden kann, ich gage nicht auigefasst,
gondern angeschaut werden kann als ein Jauvorganismus, als die
Form fir etwas Lsbeniiges, Da handelt es sich dann allerdings
darum, dass in elnem Organismus jede Einzelheit so 1s8t, wie sie
an lhrem Orte gerade sein nmuss. Sie kdnnen sich an einem mensche
lichen Organismus das Ohrléppchen nicht anders gestaltet denken,
als es ist. S0 wurde versucht, dass unser Dornacher Bau eine voll-
stdndig organische, innerlich-organische Einheit ist, indem wir
Jeden einzelnen Tell in das Ganze 80 hincinstellten, dass er an
seinem Ort als ein notwendiges Gebilde erscheint; dass jede Ein-
zelheit so ein Ausdruck ist des Ganzen, wie eine Pingerspitze

oder ein Ohrlippchen eln Ausdruck ist fir den ganzon menschlichen
Organismus,

Dag ist das eine, was versucht wnrde. Wie gesagt,
es 1st ein Anfang, ein Versuch, und ich weiss, wieviele Unvoll-
sommenheiten er hat, und wievisl einzuwenden ist vom Standpunkt
der architektonischen und Bildhauerkunst usw.

Das andere ist, - was ich vorausschicken mdchte,_
dass verlangt wurde von unserer Weltanschauung selbst, den ganzen
Baugedanken anders zu gestalten, als der Baugedanke gewdhnlich
gestaltet 1st. Wenn wir nimlich die gewbBhnlichen Bauwerke ins Auge
fassen ( ich will nur da® eine erwtihnen ) so finden wir sie auch
nach aussen von Winden abgeschlossen, bis zu einem gewisSsen Grade.

Soger die griechischen Bauten waren abgeschlossen bis zu einem




o Mk

gewissen Grade. Dasjenige nun, was der Dornacher Bau ist, das
erfordexrt, dass schon die Wand in einer ganz anderen Veise behan-
delt werde, als sie sonst behandelt wird. Derjenige, der den Dor-
nacher Bau betritt,soll, indem er eine Wandung um sich hat, nicht
das (Gefiihl haben, er sel da abgeschlossen in einen ianneren Raum.
Sondern alles soll kKinstlerisch 80 gestaltet sein, dass gewisser-
masgen die Wand sich selbst aufhebt, dass die land selber ( ich

bitte mich nicht misszuverstehen ) dle Wand selber kiinstlerisch

durchsichtig werde, so dass man das Gefiihl bekommt, ( durchsich-
tig ist natlrlich nur im Vergleich gesprochen ), man sei night
abgeschlossen, sondern alles das jenige, was Wand ist, was EKup-
pel ist, exrtffne sinem die Fmpfindung, daszs es durchbrochen ist,
daess es sich selber aufhebti, dass man mit dem ganzen grossen
Weltenall in einer empfindungsgemiissen Verbindung stehe. Weil
hinaus in die Unendlichkeiten soll die Seele sich verbunden fih-
len &urﬂh+dasjanige, was die Mormen hervorrufen, die Formen der
Siulen, der Wandung, die Formen der Kuppelmalerei usw.

My 8+ Ve A,, der Dornscher Bau. ist ein Doppel-
kuppelbau, so dass er bestehi aus einem kleinen und elnem grossen
Kuppelraum, die nicht nebeneinander stehen, sondera ineinander-
greifen. Der kleine Xuppelraum, &£lso jenexr Raum, der kreisfirmig
ist und von einer kleineren XKuppel iUberdeckt wird , der wird
diensn zur Darstellung von lMysterisendramen, von Dramatischem
iiberhaupt, von anderen kinstlerischen z.B. von eurhythmischen

Darstellungen; aber auch durchaus andere Dinge sind da noch ge-

plant. Dann dexr grosse Kuppelraum, der sich im Kreissegment der
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Kuppel nach anschliesst an den Xioilneren. Lr ist ale ein Juschauen
raum gedacht; 80 dass denjenigen, der sioch nihert diesem Bau,
sogleich durch diese Zussere Form aeine gawisse Mmpflindung be-
sgchleliohen muss. Tir werden beginnen damit, dass wir ins Auge fage
Sen unseren sau, wie or sioh etwa domjenigen, der siech von Nord-
osten her ihm néihert dsarbletat

L8 handelt sich also darum, dass wir einen Doppelkuppelbau haben.
Disses ist der Luschauwerraum, hier der Bihnenraum. Hier sind die
gwel suppeln ineinandergefigt, durch -« wie ich sagen darf - ein
besonderes Ltechnisches nunststick, donn diese Ine inanderfiigung
war schwierig,

8 8oll denajenigen, dexr sich diesom Bau niithart, der, wie ich
glaunbe, ganz besondexrs auch aangemossen ist In seiner kiinstlerischen

susdrucksform dear besondaren Gehirgsformation jesnes Jura-Gebletes,

indem er errichtet lst, - es soll demy deor sich diesem Bau nihert,
die Fmpfindung beschleichen: Da ist etwas vorhanden, was sich in
einar Jweiheit offenhart.

Lorjenige, der den Bau betritt, befindet sich im grossen Kuppole
raum. Darinnen kann er das Gefiihl habhen: hier wird etwas geschaut,
etwas gahlrt. Und dieses Htwas, was gewissermassen in den HOhen
des geistigen Lebens erfahren wird, das sich offenbaren soll einer
genaeigten Luschauermenge, daa goll sich sechon als Empfindung dem=-
jenigen auadriicken, dex sich dem Bau nihert.

Alles einzelne abeor ist sunéichst in den Ausmpenformen auf das abge=

stimmt, dass man gewigssermassen - ich kénnte es nicht durch ldeen,

durch Gedanken ausdriicken - dess man gewissermassen duroch die
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Kuppel nach ansohliesat an den kiloineren. Lr ist slas ein suschauer
raum gedacht; so0 dass denjenigen, der sich nihert diesem Bau,
sogleioh durch diese Hussere Form eine gewisse HEmpfindung be-
schlelohen muss. Wir werden beginnen damit, dass wir ins Auge fape
gen unseren hHau, wie or alch etwa domjenigen, der sich von Nord-
ogten her inm ndhert darbletet:

L8 handellt sich also darum, dass wir einen voppelixuppelbau haben,
Dieses ist der Luschawerraum, hier der Billhnenrasum. Hiar sind die
zwel o~uppeln ineinandergefiigt, durch ~ wie ieh sagen darf - ein
pesonderes technisches Kunststick,; denn diese lne inanderfiigung
war schwierig,

&8 80ll demjenigen, der sich diesem Bau nithert, der, wie ich
glaube ganz besonders auch angemossen ist in seiner kiinstlerisechen
sugdrucksform der besonderen Gebhirgsformation jenes Jura-@ebiates,
indem er errichtet ist, - es soll dem, der sich diesem Bau n#ihert,
die Fmpfindung bheschleichen: Da ist etwas vorhanden, w&s sich in
einar Zweiheit offenhart.

Derjenige, der den Bau betritt, befindet sich im grossen Kuppole
raum. Darinnen kenn er dae Gefilhl haben: hier wird etwas geschaut,
etwas gehtrt. Und dieses Ntwas, was gewlgsermassen in den Hihen

des gelstlgoen Lebens erfahren wird, das sich offenbaren soll einer
geneligten Zuschauermenge, das aoll‘Bioh sechon alg Empfindung dem-
Janigen augdricken, der sich dem Bau ntihert.

Alles einzelne eber ist zunéichst in den Aussenformen auf das abge-

8timnt, dass man gewissermassen - ich kénnte es nicht durch Ideen,

durch Gedanken ausdriicken - dass man goewissermassen durch die
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rFormen, durch die kiinstlerischen Sprachformen durchaus von
aussen den findruck hat filr das, was inm innern eigentlich als
Geisteswissenschaft verkiindet wird.
Iech mfchte Ihnen nun noch einen Zugang zeigen Zum Bau, der
Slech biletet, wenn man sich ihm von Norden aus nfihert:

€.511ld. Hier ist der Bau, hier der Haupteingang, hier ein Gebiude in
der Néhe, das pganz besondere Anfechtungen erfahren hat.
Ich mchte beli diesem Bilde nur erwihnen: Der Bau iat in seinem
unteren Tell ein Betonbau. Hier hat er einen Umgang. Auf dem
Betonrundbau steht der ganze Bau auf. Der ganze Doppelkuppel-
beau ist ein Holzbau.

Ich bemerke, dass ja nicht bloss die Aufgabe
vorlag, der Geisteswissenschaft eine 'Schale zu schaffen in die-
sem Pau, sondern dass auch noch die andere Aufgabe vorlag, fiir
diese ganz besondere Finrichtung nun eine Stilform zu finden,
dle sich sus dem Beton heraus ergeben kénne. - Das ist das jenige,
m.B8.V.A., wWotir in der Gegenwart eigentlich nicht allzuviel Ver-
sténdnis vorliegt, dass ilberall aus dem Material heraus geschaf-
fen werden muss. Wir sehen heute, wie Bildhauer Dinge schaffen,
die sle gestelten -ich mbchte sagen-, indem sie irgend eine novel-
listische Idee, oder einen novellistischen Ideen-Zusammenklang
haben, 4ie dann in jedem beliebigen.ﬂaterigl, in Bronze oder
dergl., gestaltet werden. Wir miissen aber wiederum dazu kommen,
ein 80 intensives Materialgefilhl zu haben, dass wir selbst gegenit

ber diesem spréden ( ich meine kiinstlerisch sprdden ), diesem

abstrakten Betonmatorial die M®zlichkeit gewinnt  aus dem Material
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heraus Gestaltungsformen zu schaffen,

ks 18t schon so, dass man heute schwer vers

standen wird, wenn einem jemand sagt: Ich werde ein Bila malen;

in der Illitte habe ich diese oder jene Gestalt, an den Seiten died4

se oder jene (Gestalt, das will ich nun machen, kann man so etwas
machen? und man antwortet ihm: Ja, machen kann man alles, es
handelt sich aber darum, was da aus den Farben wird. Man kann gar
nicht lber ein Bild anders sprechen, als aus den Farben heraus.
8 wird heute schon selbst auf vielen kiinstlerischen Seiten wenig
verstanden, wenn man 80 versucht, dasjenige was kiinstlerisch ist,
ganz fern zu denken von allem, was nicht unmittelbare Anschauung,
unnittelbares Empfindungserleben ist.

Als drittes Bild mdohte ich Ihnen vorfilhren einen anderen Aspekt
des Banes. Sie sehen hier die kleine Kuppel, die grosse Kuppel.
Hier von aussen gesehen den Zuschauerraum. Das ganze sitzt hier
auf dem Betonunterbau auf. lHier sind Seitentrakte, die sich ge-

rade einfligen dem Bau an der Stelle, wo die beiden Kuppeln inein-
andergehen.

¥in anderer Anblick des Baues, von einer anderen Seite.

Dies ist der Bau etwas mehr in der N&he gesehen. Man wird hier
unten hine ingehen. In dem Betonunterbau sind die Garderoben. Hier
vorne im Innern ist ein Preppenhaus, ein Aufstieg. Man komm& hiler
oben heraus schon in den Holzbau, aber man kann auch hier, wo

eln Umgang ist, herauskommen. Hier kann man um einen grossen

Teil des Baues herumgehen in den Zvischenpausen der Darbietungen.

Hier ist der Haupteingang von der Terasse aus. Sie sehen hier




gchon, dass alle Formen aus dem Dynamisch-Geometrischen umge -
setzU sind in das Organische, in das Lebendige. Hs gibt in ‘die-
gem Bau nichts, was nicht eben in dem Geiste gescnaffen ist, wie
ich es vorhin mit der Gestaltung des Ohrlippchens am menschli-
chen Organismus gemeint habe. 50 ist alles, jede Einzelheit und
dags Ganze, eben so gestaltet, dass nicht geometrische Fformen,
sondern organische Formen vorhanden sind; aber nicht etwa organi-
sche Formen, - und darauf mdchte ich besonders hinweisen - die
etwa nachgebildet wiren diesem oder jenem organischen Glieds.
Darum konnte es sich nirgends handeln. Als ich diesen Bau zuerst
im Wachsmodell ausgestaltet hatte, aus dem der Bau dann hervor-
ging, handelte es sich nicht etwa darum, irgend etwas naturali-
gtisch nachzubilden an organischen Formen, sondern es handelte
gsich darum, in das schépferlsche Tesen der Natur selbst mich
hineinzuleben, gewissermassen das zur Wahrheit 2zu machen, was
Goethe nennt: Erfiihlen, wie die Natur in ihrem Schaffen lebt. Nun
gchafft{ die Natur selbstversténdlich keine solchen Gebilde. Daher
findet man dauch nicht diejenigen organischen Formen in der Natur,
die in einem solchen Bau vorkommen Konnen, &aber indem man den
zanzen Bau wie ¢in organisches Wesen in seiner Intuition, in sei-
ner Phantasie hat, gestaltet sich das innere Schaffen so in allen
Einzelheiten, dass man wirklich, ohne etwas in dér Natur nachzu-
ahmen, -genstigt 1st, so ein Gebilde, wie es liber dem Haupteingang
18%, 80 2zZu geataltan, wie ein Pflanzenblatt aus dem Wesen des

Pflanzenorganismus heraus gestaltet ist. Also ohne irgend etwas

naturallistisch nschzuahmen, 4011 gerade das natlirliche Schaffen
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gich Uberall offenbaren ohne Symbolik und Allegorie, rein indem
wéhrend der Ausgestalitung der Bauformen so vorgegangen ist, wie
man sich imaginieren kann, dass die Natur selbst in ihrem Schaf-
fen lebt.

6.Bild. Wiederum né&her dem Bau. Wir sind vor dem Haupteingang. Hier unten
wird man zun&chst hereingehen. Das s8ind die Garderoberiume. Dann
kommt man durch das Treppenhaus hinauf und betritt hier einen
Vorraum, den ich auch spiter zeigen will. Dieses ist die Nord-
gseite. Hier ruckwédrts sind die Maschinenrtiume, die Riume fir die
Gerdte und die Garderoben zu den Bilhnenspielen,

7.811d. Noch ein anderer Aspekt des Baues.

8.Bild. Wiedgrum ein anderer Aspekt, der den Haupteingang zeigt. Hier
ist die kleinere Kuppel vollstdndig Uberdeckt von der grossen
suppel. Hier die beiden Seitentrakte als Garderoberaum gedacht
fir die Mitwirkenden.

9.8Bild. Das ist ein Stilick von der Seitenwand. Wenn wir hier riickwéirts
gehen wiirden, wiirden wir zum Haupteingang kommen.
Hier neben ist das Haus, was sich errichten hat lassen der
Mann, der in der Lage war, ung den Boden zu.diesem Bau zu schen-
ken. Hur ihn wurde dann dieses Haus in einqm Stile gebaut, der
( gewiss, das alles ist ja ein Anfang ) der aber ganz in allen
seinen einzelnen Formen herausgedacht ist aus dem Betqnmgterial.

Das ist, was ich von diesem Hause sagen michte.

10.Bild. Der Haupteingang. Der Unterbau. Der Umgang. Jene organische Form
Uber dem Haupteingang.

j 11.Bild. Hier sehen Sie einen der Seitentrakte, die, wie ich sagte, dazm

dienen sollen, dass die bei den Biihnenfestspielen Mitwirkenden
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Ankleiderfiume haben. Hier herumgehend kéme man dann zum Haupt-
eingang. Hier ist ein Stuck der iFassade eines solchen Seiten-
traktes.

8 ist versucht worden, nach dem Goethe'®schen Metamor-
phosengedanken, aber nicht pedantisch nschgebildet, sondern aus
dem Geiste heraus, durch Umformung des immer gleichen, durcn die
Vollgestaltung des immer einneitlichen alles eben als organische
Einheit 2zu bilden, s0 dacss das Motiv, das liber dem Haupteingang
ist, sieh hier wiederholt, aber in einer anderen Form. Wie
Sie iUberhaupt in Dornach schen werden, dass dasjenige, was Goe-
the gegeniiber den organischen Gebilden die Wandelbarkeilt nennt,
{iberall versucht wurde, in dem Baugedanken zum Ausdruck zu brin-

Zen .

12.,Bild.dier haben Sie den Grundriss: REingang; Luschauerrsum, der etwa

900-1000 Personen fassen vwird. Wenn man vom [Haupteingang hier
herauskommt , geht man durch den Raum, der oben iUberwdlbi wird
von dem Orgelraum. Man komnmt dann hier herein. Diejenige Linie,
die in dieser Riehtung geht, ist dle einzige Syﬁétriggﬁi; die
gich in diesem Bau befindet; nichts anderes ist in symetriscner
Art orientiert, als dasjenige, was links und rechts von dleser,
Symetrieachse liegt. Daher sehen Gie, 1ndem_Sie den Raum be-
treten, eine Reihe von Séulen. Diese Sdulen sind so gebildet,
dass nur immer die jeweils symetrischen dlie gleichen Saakel,_
die gleichen Kapitile und die gleiche Ausgestaltung liberhaupt

haben. Die Kapitélbildung schreitet, indem man von dem Eingang

gegen den Biihnenraum zugeht, vorwirts, so dass Jjedes folgende
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Aapitédl 80 hersnusgebildet ist in unmittelbar Kinstlerischenm
trleben aus dem vorhergehenden Aapitél, dass der Raum des
Architraven liber einer Siule herasusgebildet ist aus der Raum-
gestaltung des Architraven iiber der vorhergehenden Saule, dass -

im ricatigen Sinn dieMetamorpnosen-ﬂnschauung zum Ausdruck

kKommt .

k8 ist, ich darf es wohl gestehen, ein Grosses,

80 2Zu versuchen: Hier hsst Du ein erstes Lapitdl mit ganz be=
stimmten Formen, die sieh Dir innerliech ergeben, indem Du sie
gestaltest; und indem Du Dir sagst: Jetzt ist eés so, dass es
bleiben muss an dem JOrte wo es ist! dann kommt einem die Empfin-
dung: Das ist auch umzugestalten, gerade so wie an einer Pflanze,
die aus dem Boden wighst, ein folgendes Blatt etwas letamorpho=
slertes ist gegeniiber dem vornergehenden Blatt. Da gestaltet man
die nfchste Form aus der vorhergehenien heraus. Da ergibt sich
elnem die nidchste Form wie etwas unbedingt Notwendiges. Die Leu-
te kommen dann oftmals in Dornach und fragen: ¥as bedeutet die-
868 oder jenes Kaipitdl? Ich habe nur die Aufgabe, zu sagen:
Sechaut hin ! Nicht darum handelt es 8ich, dass Jjemand eine .ab-
strakte, vertrackte Bedeutuag findet, sondern dass er empfindet,
wie das folgende Kapitél immer herauswichst in organischer Hot-
wendigkelt aus dem vorhergehen.ien.

~Hier in dexr kleineren Kuppel, die durch 12 Sdulen
unrahmt wird, so wie hier 14 S&ulen sind, wird der Raum fir die

Darstellung der Bluhnenspiele sein. Oftmals z&ihlen auch die Leute,

wenn sie kommen: 1, 2, 35, 4, O, B, 7. 8ieben JHdulen ! Dann sagen

8le: Das 8ind ja Mystiker; die bringen da hinein die abergliubi-
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sche Siebenzahl. Ich kann dann nur sagen: Dann ist die Hatur

auch abergliubiseh: Sieben Parbennuancen nat der llezenbogen;

gsieben TOne haben wir in der Musik; die Oktave iat die Wieder-

holung der Prime. Was so durch selbstverstindliche Gestaltung in

der Natur zum Ausdruck kommt , das wiederholt sich @inem in un-

mittelbarem Erlebnis, indem man 80 etwas metamorphosisch gestal-

tet. Und ich darf wohl sagen: Mir lag nichts ferner, als irgend

eine mystisehe Siebenzahl zu verfolgen, sondern mir lag-es nur
nahe, ein Kapitél aus dem anderen hersus zn denken, und dann

stellte sich das Vunderbare ein, -« wenn ich das ein underbares

nennen darf, - dass, gerade so, wie 7 PFarben im Kegenbogen sind,
ohne Mystik, einfach durch die formgestaltung, wenn man bei der
siebenten Form fertig ist, einem nichts mehr einfillt. So bekommt

man die siehen Formen. Bei der siabentpu f&llt einem nicht ein

kleiner kiinstlerischer Gedanke mehr ein, 80 dass man eben weiss:

man ist zu Ende.

dier ein Schnitt dureh das urspriingliche Modell. Es ist in der
Symetrisachse durchgeschnitten, so dass man die Séulenbildung
Sieht in ihrem Fortgang, die Architrave darauf, die Sockel. Das

18% also das Modell, das dem Bau zu @Grunde lage.

Hoeh ein Schnitt, eine Art Zeichnungsschnitt durch den Bau selbst
gemacht. Hier ist der Betonunterbau. Hier haben wir zu sehen, wie
die 2zwei Kuppeln ineinandergefiigt sind. Aber auch hier sind zwei
Kuppeln ineinandergefiigt, =o dass der liaum zwischen diesen zwei
Kuppeln frei ist. Iech hatte bei der Anordnung der Doppelkuppel
urspriinglich einen bestimmten Gedanken. Beii. Bau einer solchen

Sache handelt es sich vor allen Dingen um die Akustik, und ich




Otza hatte den Gedanken: Wenn man Zwel solcher Auppeln mit einer
*”ﬁﬂia | miglichst leichten Verbindung inainanderfﬁgt, muss eine Art
bl 1 Regsonanzboden entstehen.
-..J‘on'
Dann habe ich ferner, nicht sus mystischen Grinden, sondern aus
Te} '
: realen Grlinden, die sieben Sdulen aus verscniedenen H6lzern 26 -

stalten lassen. Das alles g1ibt natiirlich sehr viel, wenn man as
l**ﬁd” 5

.B= versuehv, zusammenzudesken und zusamnmenzuempfinden.

vHaE Aber ws werden ja vielgs wissen, wie schwer es i8%, mit der Aku-
a0 81k in einem Saale zurecntzukommen. Im Grunde genommen war

.68 vieles 80 gedacht, bis auf die laterialwahl hin ( wie gesagt,
e die S&ulen sind von varscnisdenen Holzsorten ) und bis in die-
Fada s sen hKesonanzboden hinein, dass sowohl der fon, der sich im Musi-
9.1

kalischen entwickelt, wie der lon des gesprochenen jortes dureh

(H den ganzen Raum in einer schnen akustischen neise

zur Geltung

Lommen
s [ 3 %

Al Wie das Ganze ein Versuch ist selbstversténdlich,
Bilt

und man nicht denken konnte, dass man gleich im ersten Handane
legen das Vollkommenste gchaffe, a0 konnte ich mich auch nicht
der Illusion hingeben, dass in Bezug auf die Akustik das Vollkom-
riene geschaifen sei. Aber wie dennoch die Intuitionen atwas er-
gaben, das konnten wir in dem allerletzten Lagen gerade erfahren:
Die Orgel war als das erste lluslkinstrument eingebaut. Sie war
fertiggestellt, und es zeigle sich uns, dass der ganze Bau mit
Bezug auf das Musikalische in elnem ganz einzigartigen Sinne

8lgh akustisch erweist. Und ich dart mich der Hoffnung hingeben,-.
1ie Dinge sind ja noch niecht fortig, die das beweisen konnein, -

aber wenn alles da ist, auch der Vorhang,dess dann auch die Aku-
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stik, auch die IUr das gesprochene Wort, sich zeigen werde. Aber
jedenfalls, die eine Probe auf die intuitlive Ausgestaltung eines
Bauraumes mit Ricksicht auf die Akustik, die &eine Probe in BRe-
zug auf das Muslkalische, dle 1st, wle mir scheint, und wie es
allen scheint, die die Orgel in den letzten Tagen dort gehdrt
haben, tatsédchlich gelungen.
Fin Stick in Jensem Ireppenhaus, das man betritt, wenn man durch
den Haupteingang in das Inners kKommt. Siée Behen hier ein Kapitil
liber einer Sdule. S5ie sSehen dieses Kapitédl in einer gang beson-
deren Weise gebildet. Jede einzelne Form, Jjede einzelne Fliche,
jede einzelne Xurve ist aufl den Raum hin gedacht, an dem sie
sich befindet. Das Verlaufen dileser Linie und dieser Fléche ist
80, weil man hier herauskommi, well wenig zu tragen ist. Hier
stemmt sich die S#ule dem Bau entzezen. !ier missen die einzelnen
Formen anders gestaltet sein. Wie die Natur anders scharft, wenn
sle elnen Muskel schafft, Je nachdem was er zu tragen hat, 80
miissen wir erleben, wie die Formen sein miissen, wenn Jjedes eln-
zelne Glied an seiner Stelle 80 zu denken ist, wie €8 eben nur an
der Stelle sein kann durch die Natur und Wesenheit des Gangen.
Hier kommen wir dann in das Treppenhaus selber.
Hier geht die TI'reppe hinauf. Was ich vorher zeigte, 1st der
Vorraum iliber dem Betonraum. Hier, wo ich selbst stehe, wirde
man stehsn, wenn man den Bau betritt. Hier das Gelinder fur Jene
Treppa, durch die man vom unteren Betonunterbau hinaufsteigt in

den Bau, der dann aus Holz 1lst,in den eigentlichen EuMaﬁrrﬁzm. g

Ich habe hiar versucht, einen ITréger vom bloss Geometrisch-ke-
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chanischen Uberzufiihren in das Orgpanische.

Ich darf noch einmal erwiihnen: Ich weiss selbsgte
versténdlich, was &alles vom Jtandpunkte der gebréuchlichen Ar-
chitektur einzuwenden ist, aber es 18t ebon einmal versucht
worden, und ich habe das Geflihl, s0 unvollkommen jetzt auch al-
les ist, so sehr man Finwenduwigen machen kKann!d es8 1ist -doch damit
ein Anfang gemacht, der einem reuen Baustll die bBahn ertffnet,
und der weiler ausgebildetl werden wird. Vielleicht wird das zu
ganz etwas anderem fihren, als in Dorrdach gebaut worden ist, aber
wena man nicht einmal mit etwas anfangt, dann wird auch nichts
Neues. Deshalb so0llte hier, selbst Ilir den Fall, dass man grind-
lich danebentappt, etwas leues gewoll? werden: die lerausfihrung

der mechanisch-dvnamischen Bauform in organische Pauformen.

K3 ist herausgearbeitet der Beton so, dass der Triger in seiner
eigenen Form asusdrickt, was er tragt; hierher, wie er sich nur

nach augsen formt, nichts trigt.

Hier ist der Aufgang. Jede Xurve ist genau angemessen dem Raum-

teil, an dem sie sich befindet.

Hier sehen Sie einen Heizkdrpervorsetzaer. Die einzelnen Helz-
0 .
krper werden unten mit Betonversetzern, oben mil Holzversetzern

abgésanlosaen, {iberdeckt. Diese Vorsetzer sind sO gadacht, dass
sie in inhren plastischen Formen etwas wiedergeben, was in seiner
Bildung gewisssrmassen zwischen drinnensteht zwigahen Tier und

Pflanzenform. ks lebt sich wie aus der Erde, wie Organisch herauf,
aber nicht symbolisch, sondern kiinstlerisch ausrestaltet; man

hat,  indem man das schafft, das Gefithl, was da wiirde, wenn die

2 -
" e
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Crde selbst aus ilhrem Wachstumspringip so etwas herauswachgen
liosse.

Geht man Uber diese Treppe, #wo kommt man in den naum, der vor-
her gegelgt worden int, und dureh den betritt man dann den eigent-
ligchen wuschauarraum,.

dier kommt man also herein, betritt den Luschauerraum. Hier links
und reochts dle belden ersten Siulen.

318 sehen, wie hier der Ausgang genommen ist vom einfachsten Ka-
pitdlgebilde, vom einlachsten Architravgebilde. Und nun werden
wle sehan, wie in Jedem folgenden Kapitiilgebilde etwas zu schaf-
fen versucht worden ist, was 8o hersuswidochst mit Notwendigkeit

aus dem Vorhergehenden, wie immer herauswiehst in seiner Form ein

folgendes Pflanzenblatt, das komplizierter, serfaserter ist, aus

dem vorhergehenden.

dier einzeln die erste SHule. Es kommt mir immer darauf an, dass
man sieht, dass das Wesentliche nicht iat: Was bedeutet die einzel
ne siule? ke ist ein furchtbarer Unfug von manchen getrieben wor-
den, die immer von den Bedeutungen sprechen der Dornacher S#ulen,
@8 kommt mir darauf an, dass gefragt werden muss nach der kiinst-
lerisghen Fom. Ich werde deshalb also immor zeigen die eine SHu-
le und die niéiehste, damit anschaulich werde, wie einfach kinstle-
rigch versucht wurde, die niochste Form aus der vorhergehonden
heraus zu gewinnen. S50 haben wir hler, indem wir von der einfaoh-
8ten Slule ( das ist derx llnké Aspekt ) weitergehen, hier die zwel
te Stiule. Das ist nun 8o gestaltet, dass das, was hier herunter-

ragt, da hinaufgeht. iie ein Pflanzenblatt sich bildet aus elnem

anderen, bekommt man Auroh kinstlerisches Krleben diese Kaplitél-




form aus der vorhergehenden, und diese Architravform aus der

vorhergehenden.
Die zwelte 3éule flir sich.

Die beiden folgenden Séulen, immer um zu veranschaulichen,wie

die néconste Sdule kunstlerisch sich aus der vorhergehenden herausgs
gestalten soll. -

Jetzt folgen mehrere Sfulenbilder, zunichst einzelne, dann -zu
zwelen.

Alles dasjenige, was man so kilnstlerisch exrlebt, bildet
sich einem eigentlich in der Phantasie, in der Imagination, wie
eine Selbstverstindlichkeif. Man kann nicht andera, es wird so,
ilan kann such kaum etwas anderes darilber sagen. Aber das Merkwiir-

dige ist.: wenn man S0 das eigene Erleben einfach in die Formen hi-
nelntrdgt, dann fihlt man nach und nach, wie man im Einklang mit
dem natirlichen Schaffen selber schafft. Man fiihlt das Leben, das
in der Hersusgestaltung der einen Metamorphose aus der anderen
liegt, in einem innigen Einklang mit dem natiirlichen Schaffen.Und
S0 meine ich, dasgs derjenige, der, Jjetzt nicht intellektuell, son=-
dern mit lebendiger Empfindung erlebt, was da als ein Kapitil
aus dem anderen sich entwickelt, tatsichlich einen lebendigeren
Inhalt bekommt fiir die Entwickelung, als er durch irgend etwas in
der neueren Naturwissenschaft z.B. gegeben werden kann. Denn wenn

man von Entwickelung redet, meint man gewthnlich, dass dag jedes
folgende Gabilda komplizierter sei ala das vornergehende. Das
ist nicht wahr. Wenn man eine Entwickelung, wie .iiese Entwicke=-
lung hier an S#dulen und Architraven innerlich erlebt, dann ge-

8taltet sich sunéichst das Einfache zum kompligzierten. Aber dann
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kommt man 2zu einor Hthe, und dann werden die Cebilde wieder
ginfacher, lan erstaunt dann selbst, wenn sich einem das aus
kiinstlerischer Notwendigkelt hersus ergibt, wie man im Einklang
mit der Natur schafft. Denn auch in der Natur ist es so. REin
Beispiel: Das vollkommeneste Auge 18T das menschliche, aber das
ist nicht das komplizierteste Auge. Das Tierauge ist viel kom-
plizierter als das lenschenauge, bel gewissen Tieren gibt es
Pacher und Schwertforisatz, beim lMenschen iet das wieder auifge-
sogen. Die Form ist vereinfacht. Das verfolgt man nicht, wenn
man so etwas schafft, aus abstrakten lIdeen, sondern das ergibt
sich einem in der Form alseftwas Selbstverstandliches.

PDie néichsten beiden Stiulen.

Hiexr kommen wir auf etwas, da sagt der abstrakte liystikling oder
der mystische Abstraktling: Da hat er den Merkurstab gebildet.
Ich habe nicht den Merkurstab gebildet, ich habe die vorhergehen-
den Formen wachsen lassen. Das hat sich von selbst gebildet. Das
geht organisch, von selbst aus der vorhergehenden hervor. Ieh-
musste mir sapgen: Wenn die vorhergehende Séule einfach so wichsy,
dann kommt das 80 heraus, das eine asus dem anderen.

Zwei aufeinander folgende Stiulen, an denen man sehen kann, wie
die Formen einfacher werden, indem die Entwickelung vorschreitet.
Hier kommen wir nun bereits an jenen Spalt heran, wo der Zu-
schauerraum grenzt an den Bithnenraum. Hier die erste SJdule des
Bithnenraumes; hier die letzte des Zuschauerraumes, hier der

Spalt fir den Vorhang.

Hier sehen 8ie schon hinein in den kleinen Kuppelraum. Steht man

im Zuschauerraum und schaut da hin, so bietet gich einem etwa
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dieser Anblick dar. Der Kuppelabschluss nach oben, zun#chst ge-

schnitzt und oben gemalt. Die Malerei kbnnen wir hier nicht be-

obachtien, wir werden sie spiéiter sehen.

Hier beginnt der klsine Kuppelraum.

Hier mbchte ich noch zeigen die Reihenfolge der einzelnen Siu-
len, damit man einen Ueberblick bekommen kann, wie von dem

Einfachaten die Sache fortschreitet.

Alle einzelnen B&ulen sind individuell fiir jede Siule ausgebil-

det, und Symetrie findet sich nur in Bezug auf die Haupt-Symetriek

achse desa Bsues.

Hier die Sockelfiguren. Auch die Sockel versuchte ich auszuge-

stalten metamorphosisch wachsend.

diexr bitte ich Sie etwas zu sehen, was noch nicht ganz fertig
ist: der Raum, in den die Orgel hineingeb&ut ist.

K8 ist versucht worden, den Gedanken so durchzufiihren, dass die
Jrgel nicht etwa so erscheint, als 0b sie in den Raum hineinge=-
stellt widre, sondern dass sie als ganzes Gebilde wie aus dem Raum
herausgewachsen erscheint. Daher dist die Architektur um die Orgel
30 gestaltet, dass sie genau angemessen ist dem, wie die Orgel-
pfeipfen gebaut sein miissen. Es ist nicht fertig, wie ich schon
sagte. lier wird es auch noch zugebaut.

Hiex haben wir dasjenige, was gich darstellt, indem man vom Zu=-

schauerraum in den kleinen Kuppelraum hineingeht. Der Abschluss

des kleinen Kuppelraumes. ks ist aus dem Holz %?rausgaachnitzt
eine Anzahl von Formen. BEs ist, alles plastisch aus der Holzrund-
flache herausgeschnitzt, eine Anzahl von Formen, die eine susam-

menfassung ist derjenigen Pormen, die an Kapitélen und Architra-




ven vorkommen. 50 dass man gewigssermassen im suschauerraum

drinnenstehend die Kapitéil- und Architravformen hat , und wenn
man in den kleinen Xuppelraum hineinsieht sals Abschluss das
alles auf einer Kugelfliiche, was wie die Formzusammenfagsung,
dle Formﬁyngase des jenigen 18%t, was an den eingzelnen Formen
der Archnitrave und Kapitile zu sehen ist.
Und nun musg ich zu etwas Ubergehen, iiber das ich eini-
geds werde bemerken miissen.
Sie gehen hier den kleinen Kuppelraum in seiner Ausmalung. Die

beiden .iuppelriiume sind ausgemalt mit Motiven, die sich eigent-

lich nur ergeben, wenn man ganz innerlich lebt mit dem, was wir

anthropogophisch-orientierte Gelsteswissenschaft nennen. Wenn man
mit diesem ganz innerlich lebt, dann bildet sich, ich michte wie-
derum sagen ganz wie von selbst, auch Malerisches heraﬁs. Gerade
80, Wie sich das Wort formt, indem man das innerliche geistige
Erleben wiesdergeben will durch das iort, so formt sich dieses
lnnerliche geistige Erleben, das wahrhaftig nicht so arm ist,
dass es sich nur ausdriicken kdnnte in abstrakten Gedanken und Ide-
en, sondern das sich susdricken kenn in sllem, was Lebensform und
Lebensinhalt ist; es bildet sich um. Und lotive, die ebenso durch-
aus in dem lebendig werden, welcher lebt in dem innerlichen An-
8chauen der geistigen Welt, wie sie vermiftelt wird durch die Gei-
steswigsenschaft, die sind in der grossen und kleinen Kuppel aber
auch s0 gemalt, dass man nicht das Gefiihl hat; man ist durch die
Ruppel abgeschlossen, sondern dass man durch das, was an der Wand

gemalt ist, das Gefilhlx hat{ die Kuppeln formen sich weit in die
Unendlichkeit hineus.



Ich will, weil ich J& doch nicht alles erkléiren

kanrn, dasjenige zunlichst nur besprechen, was hier sich darstellt

im kleinen Kuppelraum gemelt, so dass man es g8leht wimittel-

par, wenn man aus dem Luschemerraum in den kleinen suppelraum

hineinsient.

I‘Il-" 7,
Da ist eine Uittelfigur. Sie stellt mir dar ge-

wissermassen den Monschheltsrepridsentanten als 80lchen. Sie ist

r -

z gleicher Zeit die kinstlerische Ausbildung desjenigan, was
in iariﬂenschheitsform lebt. So dass schon in seiner natiirlichen
Lenschhelitsfom der Mensch eigentlich seinem Tesgen nach immer-
fort das Gleichgewicht zu suchen hat zwischen zwei Extremen.
«as der llensch eigentlich ist, das ist ja etwas, was im Grunde
genommen durch den Inhalt der ganzen anthroposophisch-orientier-
ten Geisteswissenschaft zum Ausdruck kommen 80ll: was man wahr-
haftig weder in einem noch in vielen vortrdgen sagen kann, son-
dern was durch die ganze Geisteswissenschaft in ihrer Mille zum
dusdruck kommt. Aber man kann folgendes sagen, was Jja noch éeinen
abatrakten Charakter hat, aber doch schon hindeutet auf das,
was als menschliche Vesenheit wesenhaft selbst im llenschen er-
lebt wird; man kann es seelisch etwa so ausdriicksn:

Dexr Mensch lebt eigentllich immer in einem inneren
sempf zwischen etwas, was gewissermassen so wirkt in ihm, dass
er liber 8einen Kopf hinaus will, Alles Phantastische, Schwéirme-
rische, Mystische, Theosophische, was den Menschen in falacher
weise ilber siech selber hinausheben will, s0 dass er nicht mehr
auf dem festen Boden dor Wirklichkeit bleibt, alles das ist das

eine ixtrem. Das ist dasjenige, wozu ein Teil der Menschen neigt;
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wozu im Geheimen jede menschliche Natur neigt, was jede mensch-
liche Natur durch ihre Gesundheit iiberwinden muss. Schwéirmerel,
Phantastik, einseitige Mystik, Ltheosophie in einseitiger Welse,
kurz alles wodurch der lfensch iiber seinen Zopf hinaus will, 1ist
geelisch das eing.

Das andere, was seoalisch im Menschen ist und zu
dberwinden 18t duren inneren Xampf, ist das, was ihn immerfort

an den 3oden zlieht;, 8eslisch ausgedriickt: das Philistrise,

das upleserische, das liaterialistische, das bloss Intellektuel-

'le, das Abstrakte, Rechnerische.

Und das ist die Wesenheit des Menschen, dass er
sucht den Finklang zu finden zwischen den zwei entgzegengesetzten
folen.

Physiologisch ausgedriickt: dasselbe was physisch
erschelnt, indem der llensch liber sich hinaus will, das lebt auch

physiologisch sich aus darin, dass der Mensch fiebrig werden

kann, in Pleuritis kommt, dass in Auflésung gefihrt wird die

denschennatur,

Das andere Extrem, das was sich seelisch 8O
blogs intellektuell, so npiesmarisch, s0 philistris und materi-
elistisch entwickalt, das ist das, ﬁas in der Menschennatur
die Knochenbﬂrdung hervorruft, und was einseitig zur Varkalkung

fihrt, zur Verkniche ru.ng.-

Zwischen diesen zwei physiologischen Extremen
gehwankt der lMensch in seiner Natur und sucht das Gleichgewicht.
liecht eine I[dee so0ll dargestellt werden, aber,

sowohl'malufisch da oben, wie da unten plastisch in einer Holz-
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gruppe, wurde versucht, darzustellen, wie ler llensghheitsre-~

prisentant in der Mitte lebt azwischen den zwel EXtremen, dle

ich dargestellt habe. Und 80 erscheint hier iiber doer Mittelfi-
gur, welche ausdrickt den Reprisentanten aer Menschheit, oben
eine lugziferische Gestalt, welche ausdriickt alles, was schwirme-
risch, phantastisoh, was fiebrig, was pleuritisch usw. 18t, was

den Menschen hinausfilhren will {iber seinen Aopf. Und unten aus
der HOhle herausragend der Représentant allos Verkncherten,

alles Phllistrisen, alles desjenigen, was nur Sklerose fiihrt in

selner Kinseiltigkeit.

Dieser uittelfigur ist keine Vignette zuzuschmiben.
ole 18t so gestaltet, dass in ihr nichts Aé&essivos liegt. Der
linke Arm richtet sich nach oben, der rechte nach unten., Bis in
die fingerspltzen hinein wurde versucht, in diesem ilenschheitsre-
prdsentanten die verkdrperte Liebe dargustellen. Und wie ich ilber-
zeugt bin, dass die triviale Christusgestalt, wlie man sie gewihn-
lich hat als bédrtigen Christus, erst im L., 6. Jahrhundert ent-
standen ist, 80 bin ich aus Quellen heraus, dle geisteswissen-
schaftliche sind, liber die ich hier nicht weiter sprechen kann,-
aber nur aus Zeitmangel nicht sprechen kann - lberbeugt, dass die

Figur, die da dargestellt wird, ein wirkliches Bild desjenigen iaf
der in Paléstina zum Beginn unserer Zeitrechnung als Christus-
Jesus-Gestalt gewandelt hat. Und nichts Aggressives sollte darinne
liegen, wenn eben die Gestalt des Luzifer gemalt ist, dichteriﬂdh
ausgestaltet ist, der stiirzt und sogar in sich serbricht nicht

durch einen Angriff von Seiten des Christus Jesus, sondern weil
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3 er in seiner luziferisah v ‘ Lle N& K8
chen vwesenheit die Néhe der verkbrperten
] Liebe nicht ertragen kann. Und wenn Ahriman aort unten, der
L)

{ “ Repriasentant des verkndcl qﬁ P

) 4 nocherden Pri 1 pes '

rinazipes, Qualen erleidet, -

daas hesen, das in sich trigt alles aas, was dem Menschen an den

J Boden fesseln will, was ihn nicht loskommen lassen will vom

Erdboden, - 80 ist das nicht dashelb, weil etwa Blitaze geschleu-

dertc werden von der Christusgestalt, sondern weil gewlissermassen

durch ihre eigene seclenverfassung diese ahrimanische nesenheit

el

die Blitzstrahlen zur eigenen Qual aus der verkirperten Liebe
herauszieht.

Hier versuchte ich einmsal wirklich, sowohl pla-
gtisch wie malerisch, in dieser Mittelfigur die Liebe darzustel-

len. Und in &hnlicher VWeise sind innere Erlebnisse der Ceistaeg-

s

wissenschaft in den Bildern gegeben, welche zu beiden Seiten die-
ser llittelgruppe sind. Aber alles das, was hier gemalt ist, ich
kann es Ihnen zeigen dem Inhalt nach. Der ist aber nicht die

dauptsache. [n dem ersten meiner Mysteriendramen ist es 2USZeSPIro=-

. ; chen, dass in Wahrheit nur dasjenige den modernen Anschauungen

& : iber Malerei entspricht, wo die Form der Farbe Werk ist. Und hier
15 in dieser kleinen Kupﬁel wurde einmal versucht, aus der Farbe

T | heraus alles zu gestalten, was gestaltet werden sollte. Wenn Jje-
& | mand nach den Bedeuntungen fragt, so sind sie h8chstens dasjenige,
N 9 was man versucht hat, der Farbengestaltung anzufigen. Ich muss

.6 ' immer wieder sagen: Man sehe den Farbfleck da oder dort, upd was
1 in selner N&he ist als FParbflecken, das ist mir wiahti;er, éls

> was da novellistisch das eine oder andere hedeutet. =

Fs ist einmal versucht worden, das jenige zu ver-
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wirklichen, - ich kenne slle Gegengriinde, - aber eg iat doch einmsl

der Versuch gemacht worden gzu verwlirklichen, was mir so aerscheint:

Ich empfinde in der Natur Jede Linie elgentlich, wenn sie wieder-

regeben wird durceh Zeichnungz oder Malerei, als eine Lige. Wahrheit
ist in der Natur die Farbe. Man hat es nicht zu tun mit der Hori-
zontlinie, sondern oben mit dem blauen Firmament, unten mit dem
griunen Ileer, und wo die beiden Parben aneinandergrenzen, da ent-
steht von selbst die Linie, die Form. So 'ist hier versucht worden
zu malen:, alles aus der FParbe hsraus. Die Linie soll Geschipf
der Farbe sein.

flier oben noch einmal das =zleiche.

Hiler sehen Sle ein Stlick der Malerei schon etwas deutlicher. Hier
elne Art Faustfigur. Hier ist dss einzige Wort, mit Buchstaben
ausgeschrieben, das im ganzen Bau als Wort zu sehen ist. Nirgends
ist etwas Symbolisches, das durch Worte ausgedriickt werden kdnn-
te, nur hier an dieser Stelle, wo versucht worden ist, die Fmpfin-
dung als Erlebnis durch die Farbe wiederzugeben, die etwa eintrat,
8ls die Menschheit um das 16. Jahrhundert herum sich immer mehr um
mehr nach einem individuslistischen Seelenleben entwickelte; da
nehm die Erkenntnis ganz besondere Formen an. Wer heute in so
abastrakten Forman von der Frkenntnis spricht, wie viele Erkennt-
nistheoretiker das tun, der welss eigentlich nichts vom inneren
Erleben der Erkenntnis. Allein der kennt heute die “rkenntnis,

iem vor der Seele steht, wie, das menschliche Leben begrenzend,

die Kindheit aus der geistigen Welt heraustritt. Hier das Kind,

und auf der anderen Seite der Tod. litten drinnen die Erkenntnis.
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Jene bLrkenntnis, die es bis zum Individualismus des Ieh-lirfassen-
bringt. Dasjenige, was die Menschheit als elgentliche Kulturge-
danken empfunden hat etwa im 16. Jahrhundert, das wird versicht
hier, durch die Farbe auszudriicken. lech kann Ihnen nur den Inhalt
zelgen, der nicht die Hauptsache ist. Aber ich meine, gerade
dadurch, dass dieser Inhalt siech hier unvollkommen in der bildli-
chen Darstiellung zeigt, wird gerade die Fmpfindung hervorgerufen,
dass man hier noch etwas zu sehen hat, ohne das diege sJache eigent-
lich nicht ist, was sie sein so0ll. Es sollte elgentlich jeder
empfinden, der das sieht, dass da Farbe Seln muss. - Hier das Kind
in seiner Besonderheit. Hier das Ich. Da eine Art von Feustfigur,
Da drunter der Tod.
Hier etwas weiter, Wir waren mit der Figur anstossend in dem Zu=-
schauerraum. Hier kommen wir gegen die Mitte des kleinen Kuppel-
raumes. Da haben wir eine Gestalt, welche darstellen soll, wie
erlebt wurde von einer erkennenden Menschenwesenheit im alten
Griechenland das Geistige. Gerade die Empfindungen, wie sie durch
die menschliche Geisteskultur durchgehen, sollten in Farben an der
vand zu sehen sein.

Hier die Gestalt, die gleichsam als die imspirierende
Gestalt ilber der Faustfigur sich befindet. Man sieht immer unten
den Inspirierten, oben eine Art Genius. Hier der Genius des Faust,
der als sine Art Inspirator des Faust erscheint, Hier die Gestalt,
welche iliber jener griechischen Gestalt zu sehen ist als 1lnspirie-
rende Gestalt. Es hat sich von selbst so gemacht, dass man gendtig
war, den Genius, der filhlenden und erkennenden Wesenheit wie Apol-

lo mit der Leier abzubilden. Das ist eine hbhere inspirierende
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Wesenheltl, die sich immer iiber demjenigen befindet, der drunten
ist, der drunten sitzt gewissermassen auf der Siule drauf., In den
Kuppelraum hineingemalt sind die ingpirierenden Gestalten. Hier
unten eine &gyptische Gestalt, die das dgyptisehe Seelenleben
fiihrt, Die beiden vorher gezeigten Gestdlten stehen Uber ihm
und stellen dar die Inspiratoren; die Wesenheiten, die gedacht
sind als das Seelenleben in sie hineinziessend.
ler versuchte ich zur Anschauung zu bringen, wie
Jene Zivilisation innerlich erlebt wird, die ich als jene bezeich-
nen mbchte, die aus welt zuriickliegenden Urzeiten von der persi-
gchen Zarathustra-iultur mit ihrer Anschauung der Welt als einer
dualen, einer Zwiespiltigen, als einer Welt, in welche Licht und
g Fingternis ihre Wirkungen werfen, - wie diese Anschauung von der
Welt slch hinilbergestaltet hat von Asien durch Mitteleuropa, und
wie 8ie zum Ausdruck kommt noch Im Goetheanismus, wo der Mensch
sle erlebt. Das ist jJja das VWesen unserer germanisch-deutschen
Kultur, dass wir immer erleben jenen Gegensatz zwischen dem Licht
und der Finsternis, was sich schon in der alten Zarathustra-Kultur
zum Augdruck bringt, jenen Gegensatz, der so tief in unsere Seelen
einschneidet, wenn wir eben auf der einen Seite etwas empfinden,

wag wie das Licht fiber uns hinauswachsen will, auf der anderen

Seite etwas, was wie die Schwere uns in die Erde hineinsziehen

ﬁ will. In dieser Gestalt sollte das zum Ausdruck kommen, was die-

b sen Duslismus empfindet. Darfiber sehen Sie zweil Gestalten. Da hat
g man dann auch manchmal seine lMucken, wenn man monatelang an einem
et : 80lchen Ding arbeitet. 8o ist mir die Mucke gekommen, Aals ich die~




se beiden Gestalten dusbildete, in diesen @esftalten, in denen

sich das Unzuldingliche, das Hissliohe auslebt, just 80 etwas

nachzubilden wie Mr.. undg ire. Wilson. Das wapr etwas wie eine Mucke.

- Dasg andere aber ist, dass in Grunde gernommen in der germanische-

deutschen Seele etwas lebt, wenn sie den rreenntnisgedanken durch-

lebt, was nur ertragen werden kann, wenn man das volle Leven im

Elnklang erkennt mit dem, wo das Ieben unschuldsvoll hineintritt

in das physische Dasein aus geistigen Welten.
dier haben Sie gewissermassen inspirierend alles das jenige nogh

einmal, was als die Zweiheit erscheint : das Lichtwesen, das Luzi-

ferische, dasjenige, was den Menschen versucht, in das Sohwﬁfmari—

sche 2zu verfasllen; das andere das Pedantische, das Philistrése, ds

Ahrimanische, das den Henschen unter den Boden Ziehen méchte. DNie-
sen Dualismus empfindet keine Zivilisation so Gief und innerlich

dramatisch, 4als die jenige, innerhalb welcher ein Durchgangszusam-
menhang ist fiir Zusammenhinge, die in alte Zeiten bis zur Zara-
thustra-Kultur zuriickweisen, und ihren Ausdruck finden in all dem,
was dann Goetheanismus geworden ist ! was wir noch nachfihlen,
indem wir dureh die Geisteawissenschaft selber genttigt werden,
den Menschheitureprisentanten hinzustellen, wie er das Gleichge~-

| Wicht suchen muss zwischen dem Lusziferischen, dem liystischen,

: Sehwérmerischen, Theosophischen und dem Ahrimanischen, dem Pedan-

~ %ischen, Verkncherten, Philistrdsen, Sklerotischen usw..

Die 6ine Gestalt, die ahrimanische, philistrdse, pedantische, die

Stirne weit zurilcktretend; das Ganze gebaut wie der Mensch werden

wiirde, wenn er reiner Verstand wire. Nur dadureh, dass dasHersz



hinauiwirkt in den Kopf, entgehen wir dem einen Extrem, wie wir

werden wurden, wenn wir nur entwickeln wirden die Dinge, die dasg
v

Schidelgehiiuse bilden, das sich aber nicht den eigenen ilnneren

4 4 i - 3 \ T, \ - e .
Krédften nach hilden kann, weil dem entgegeﬁwirkt Wird durch das

Herz und den guanzen flibrigen Menschen.
Hier die andere sestalt, der ahrimanischen Gestalt
entgegenvirkend. awischen diesen zgwei Gestalten muss der iensch

gein Gleichgewicht immer suchen.

Christus ist der grosse lleister, der uns auf den Pfad

i® fuhrt, diesen Ausgleich zu finden.

93 Bild. Bler kommen wir dann mehr gegen die Hittelgruppe zu.

ap | Hler dasjenige, was entstehen wird, wenn sich ausgestaltet haben
Ai wird so der Dualismus, dass der kiensch sich selber doppelt fihlen
o8 wird, als héherer und niederer Mensch; dass er seinen Schatten,

_ aber als einen Schatten, den er seelisch-geistig verdaut, in

gich selber hat.

pi
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- Da ein freundlicher Genius, der iiber ihm ist.
Wi

iiler ein Kentaur, der ihm eingibt, was in uns als Iierheit lberwun

o 3W -
B' den werden muss.,
o dier droben die Kentaurengestalt, die das lInspirierende oiner Zu-
o kunftskultur ist, neben dem Genienhaften, Engelhaften, was auf
¥ der anderen Seite lem iMenschen naht.
100 kier die littelfigur, der Christus, aber nicht indem man ihm eine
ol

Vignette anheftet, sondern indem er als iittelgestalt hingestellt
igst. Man soll empfinden kilnstlerisch: Das ist diejenige Gestalt,

in der das Gottliche auf Erden erschienen ist; aus der Eom, aus

dexr Linie, aus den Flichen und hier aus der Farbe heraus aolljmﬂn
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Kunstwerk wird. Das ist etwas, was der Nichtverstehende symbolism

es empfinden.

Hier an dleser S5telle ist es gewlissermassen g&Nz gelungen, wenn
B

uch ni in Versuc mac ' 1] ] f
auch nur ein Versuch gemacht 18%, alles sus der farbe heraus Zl

gchaffen, ohne die Linie. (Engel).
Hier der Kopf des llenschheitsreprisentanten. Parfber oben das

uziferische, unten das Ahrimanische. Jener Lopf, der mir er-

schelnt eben aus der Geistesschsau neraus - soweit men es eben bil-

den kann - als die wahre Gestalt desjenigen, der in Paldstina am

Ausgangspunkte des Christentums als der Christus gelebt hat.

Hiexr dies Luzifer-Gestalt, die in sich selbst zusammenstliirzt, sie-

18% in rot gemalt und aus dem Rot herausgearbeitet,

Hier unten die shrimanische Gestalt. ier der Kopf, wie eben der
llenschenkopf sein wiirde, wenn er nicht adureh den ubrigen Menschen
gemildert wilirde., Hier der Blitzstrahl, der sus dem Christusprin-
Zzlp gezogen werden nuss.

Hier gohe ich dann dszu fiber, eine Abblldung zu zZeigen einer Holz-
gruppe. Diese Holzgruppe stellt nun auch den llenschheltsreprisen-
tanten dar. Dariiber zwei Figuren, die eine wieder das Schwirmeri-
8che, das Mystische usw. darstellend. Und so paradox das klingt:
8le ist in ihren Formen so gestaltet, wie sie sich einem in der
inneren Geistesschau gestaltet, wenn man das darstellen will, wie
der liensch sein wiirde, wenn er sich nach dem Fiebrigen, dem Pleu-
ritischen, nach dem Schwirmerisch-Phantastischen bilden wiirde.
fiier der Kopf, hier der Arm, und das Eigentiimliche, was sich er-

gibt: dass sich zusammenfligt Kehlkopf, Ohr und Brustkorb, und zum

Fligel iibergeht, - man fiihlt das, was zum expressionistischen



. nenanen mag. =8 18t nicht Symbolisch, €8 iat angeschaut., wie aur
eine organisch-physische Gestalt Gngeschaus werden ksan.
Bild. {ier nocha einmal diese Gestalt, wnd hier die Gestalt zanz obhen
- an der einen Selite der Holagrupne. Da hat sich argaban; da3s
a- wir brauchten reln zZur susgleichunz der Schwerkraftverhilinisse
etwas, damit dle ganze Grupps sich selbst tragt. EZs wurde won
3 selbst S0, dass ich wagen musste, etwas ganz Agsymetrisches 3zu
3 5 bilden, eins Art Elementargeist, wie sie asuas der Gesteinsfom
z herauswachsan, dia aber hisr aus HOlz ist. Wenn man sich fiber-
} léigst den GCesteinsformsiionen, sie ansisht, und die Phanfasie ge-
. stalten lasst, dass man sich sagt: Die Hatur hat beschlossen
: thre Bildung, aber wenn sie sich forusetzen wurde, was wurde
- entstehen? Da bekomnt man hersus, wWas sich der hihsren Form
nihert, sie aber nicht ist. Das versuchte ich in dieser Gestalt
168
| zu bilden.
o : Bila, Jier noch sinmal die Gestalt, die oben liber den Felsen hinider-
518 oF
: guockt. Oben gind zwei luziferische Figuren, unten zvel ahrimanie
e sche Figuren, und da oben iiese Wesenheift, welche gewagt worden
st ist ganz agsymetrisch zu bilden, weil sie an einem Jrie vorkommt,
acs %0 das Sy@etrische in Widerspruch mit der Gesamtheit seim wirde,
5i® ' und welehe stwas verschmitzt humoristisch heriiberschant auf das,
e 183 da als ienschenkampf 8ich bildet. Ich sage "verschmitzt Aumo-
~oh ristisch", weil es ja aucha wirklich in der geistigen welt Wesen-
jﬁlﬁ‘ haftes gibt, das mit einem gewissen aumor selbst schaut auf die
coll inmere Tragik des licnschenseelenkampies.

e . o : s - rachsmo 1 oo
dier sehen Sie photographiert melin urgpriingliches tachsmodel

o (Y Ahrimenfigur, des Ahrimankopfes, des Urpedanten, des Jrphilis~
BYEE |




ters; des Kopfes, der sich bilden wiirde, wenn den kopfdildenden
Kriften nicht entgegenwirken wiirden die anderen menschenbilden.

*E:. den Kri#ifte. Hat man no satwas fertig, weiss man, dass man nichts
mehy dagzu gun tun hat, und will man dann den Kopf wieder schaf-
fon Lilr den Ahrinan, der unten in der Fnlﬁenhﬁhé lebt, und s8ich
gusammenw indet mit Luzifer, dann metamorphosiert eich dieser
Kopf wiederum, und es schafft in einem desr Ort, wo das sein muss,

wiederum die entsprechende lietamorphosge.

Hier von der Seite gesehen der Kopf der Mittelfigur, von der

ich eben die malerische (estalt zeigte; Jjene Gestalt aus Holsz
hérausgesdhnitﬁt, iie den in Paliéstina wandelnden Christus Jesus
aach meiner Ueherzeugung darstellen soll.

s ist merkwiirdig,; es hat sioch mir, wéhrend ich die-
seswglldet habe, wieder neu baefestigt das, dass man aigent lich
alle christlichen Motive in Holz bilden sollte. Die Warme des
liolzes ( diese Stghie ist aus Ulmenholz) iet beim christlichen
Motiv motwendig. Rin Apollo, eine Athens ist besser in !larmor,
shristliche Motive sind besser in liolz, I8 war fiir mich dimmer

ein richtiger Schmerz, in Rom dle pidtd von iiichelangelo au

sehen, die Mutter mlt dem Christusleib auf dem Schoss. lIeh hiltte
zorn diese Pidta, dle ieh trotadem sehr verenre selbatverstéind=-
lich, in Holz gesehen statt in darmor, Ich welss dle Griindapel-

ber noch nicht. Solche Dinge lassen sich nicht so leicht er-

» forschen. Aber das Apergu ist, glaube ich, richtig, dass alles
3 Christliche in Holz dargestellt werden muas.
i Nun,iiber diese Gruppe, die ioh eben geszeigt habe,

die gewlsasermassen den Mittelpunkt dea Baues bildet, noch das




eine: Tenn wir die ‘mtwickelung der Baukunst verfolgen, und nur

o e - adre il % » ‘ - i - s ©F €% Ay .8 .
zwal bls drel AGappen ins AUSS fsf,r;;-wan, mussen wir sagen: Be-

achten wir einsen eriechicsahen 7T . T : |
b T ac 8n griechisohen Tempel; er 18t nisht Zang, wenn

ar'nicht gelnen Goth im Innern hat. lMan ksnn 81lch nicht einen
griechischen Tempel im allgemainen denken, sondern nur einen
Apollotempel, einen Athenatempel. Fr ist das Wohnhaus dos

Gottes.

@ehen wir von der griechischen Architektur hinfis
ber zur Gothik. Der gatﬁisehe Dom 18% nicht Pertig, wenn nicht
118 Gemeinde darinnen ist.

wir leben 'im Zeitalter, wo die Gemeinde sich indi-
vidualisiert. Daher ist dle soziale Prage die bedeubtsamete Prage
in unserer Zeit, weil der Mensch sich nach dary Individualitit
zu lebt. Frfassend den tiefsten Nerv unserer Cegenwartskultur
mus8 man hinschanen auf das jonige, wofilir heute ein Bau, der
oiner Gemainde pohdrt, die mrahmung sein muss: fiir den Henschen
8elbat. Daher sollte der Reprisentant der menschlichen Selbster-
kenntnis, Aie Trinitét zwischen dem Mensehen, wie er kimpflt
in seiner Seele szwischen dem Schwirmerisch-Mystischen und dem
Pedantiseh~Philistrdgen, Materialistischen, - diese ‘rinitéds
8011te hinpestellt werden in den ilittelpunkt des Baues, 80 wie”
der Gott im griechischen Tempel stelt, wie die Gemelnde ledl Im
gothiischen Dom. Damit sollte gewissermassen bildhafd plastisch
das "RErkenne ﬂich gelbet" durch den Zuschaverraum tdnen, aber

nicht in abstrakten Formen, sondern kiinstlerisch susgebildet 1in

derjenigen Lrinitét, wvon der ieh so oftmals gesproohen habe,




..‘: |

Bild.

und die nach meiner Ueborzmlgtmg dle Trinitit devr menschlichen

Zukunftskultur ist. Deshalb nmusste diese Holzfigur nicht im
fig }

Mittelpunkt des Baues, aber als H1%telpunktfigur des Bauss au®
rerichtet werden.

dier ein Nebhenbau, ein Nachbarbanu. Wiederum eine letamorphose.

ie beiden Xuppeoln. Hier ist dor Baugedanke fiir eine anders

Form ausgebildet. Der Haupntbau hat Penster, 2lr die eine bagon-

ders Art der Glasarbeit ergonnen worden ist. Das, was ich vorhin
sagte: dass8 der, der in diesem Rsu drinnen 1st, 8ich im Einklang
fihlt mit dem ganzen Teltenall, nicht sich abgeschlossen flihl?,
das sollte bei den Fenstern zum Ausdruck kommen. Daher sind agl-
le Fenster einfarbige Glasscheiben von bedeutender Grégse. In
dlese Scheiben ( rote, grine, gelbe usw. Glasscheiben ) ist
eingraviert, herausradiert sus dem Glase dasjenige, was dann

die Bildwirkung des Glases gibt. Diese Bildwirkung ist denn dag
wenn die Sonne durch die Fenster seheint. Diese Glasradierung
ist zum ersten Mal versucht bel diesem Bau. Und hier fiuhlt man
physisch, indem man das Glasfenster vor*srich hat ohne Sonnen-
licht, sine Art Partitur; mit der Sonne zusammen wird es zum
Kunstwerk. Und man fiihlt im Bau: wenn das Sonnenlicht herein-
flutet durch gelbe, rote, griine Scheiben, 80 lebt in diesen Fon=
stern dasjonige, was die Sonne mit ihrem Licht drinnen malt;

S0 malt, dass es ist eine Reprédsentation des mensc¢hlichen Todes,

des Schlafesy des Wachens usw.,; aber nirgends symbolisch, son=

dern lebsndig innerlich diese Bewusstseinszustinde erlebtl.

Diese Glasfenster nun sollten in dAiesem kleinerei




Bau gemacht werden. Und weil der erste, der da gearbeitet hat
Taddéus Rychter hiess, nannte man dieses Haus das "Rychter-Haus",
Es hat also diesen Namen nicht, wie einzelnse gemeint hsaben; weil
wir die Dreigliederung durchfihren wollen, hiéitten wir uns ein ju-
ristisches Gebéude aufgefuhrt, indem wir unsere eigene Gerichfbur-
kaeit hitten. Das ist nicht der Fall. Das sollten sich die jenigen
nur merken, die da etwas ausgefressen haben; sie werden schon noch
nagch Schwelzer Gesetzen verurtellt werden.

Hier ist das Eingangstor. Es ist alles big auf die Schldsser hin,
bis auf die Tlrklinken hin so gesfaltet aus dem organischen Bau-
gedanken heraus, dass alles, wie es ist, &an seiner otelle 80 sein
muss. Daher auch ein eigenes Schloss fir diese Bauformen.

Hier sehen Sie dasjenige, was am meisten anfechtungen erfanren
hat. - Ich sagte mir eines lages: Da muss in der Nahe des Baues
ein Heizhaus, eine Beleuchtungsanlage sein. Man hélte ja auch
etwas machen konnen, was nicht im Geiste des ganzaen Baugedankens
des Goetheanums gewesen wire; es whre dann ein roter Schornstein
dagestanden. Ich versuchte aber, einen Utilitéatsbau aus Betonma-

terial hinzustellen. Ich versuchte wiederum, sowie die Nussfrucht

T e . -
eine Schale um sich bildet, um die Bazalpungsabrpar, iie Beleuch-

tungsmaschinen, die da drinnen sind, herum eine Schale zu bilden
aus Beton. Auch um das, was als Rauch herauskommt, Vollkommen ist
das Ganze erst dann, wenn Rauch herausgeht. 50 ist auch da ver-
sucht, einen Baugedanken durchzufiilhren, so dass trotzdem der Utl-
litdtsgedanke durchgefiinrt ist, doch geschafien wird aus der Nutz-
lichkeitsform heraus dasjenige, was zur Zeit eben im Utilitéatsbau

das kiinstlerisch #ormende erstrebt.
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Derselbe Bau von der Seite.

Mittlerweile iat ja die Zeit geniugend vorgeschrit-
ten und ich habe 31ie lange aufgehalten mit einer grossen Anzahl
von Bildern, welche lhnen etwas zeigen 80llten, was in Dornach
gebaut wird als Goetheanum, #ls freie Hochschule fiir Geisteswig~-
senschaft, Das, was 1ich Ihnen in einer Reihe von Bildern gezeigt
habe, es s80ll selin elne erste Umrahmung flir das Wirken, das aus

dem Geiste jener GelsteswisSenschaft heraus ist, die ich auch

jetzt in Stuttgart vortragen darf durch fast zwei Jahrzehnte. Ein

Bau sollte aufgefihrt werden in Dornach, der nicht nur einen #us-
gerlichen Bezug hat, dadurch, dass er etwa der Pflege der Geistes-
wissenschaft dient, zu dieser Geisteswissenschaft, sondern der in
allen Einzelheiten ebenso ein Ausdruck ist flr das Leben 1in dieser
Geisteswissenschaft, wie das Wort, das gebildet wird, und durch
das verkilndigt wird diese (Geisteswissenschaft, ein unmittelbarer
Ausdruck sein soll fiir das Idedle, das in dieser Geisteswissen-

achaft erlebt werden kann.

Diese Geisteswissenschaft soll nichts Abstraktes,

nichts Theoretisches, nichts Weltfremdes, nichts Unwirkliches
sein. Diese Geisteswissenschaft soll durcnaus iiberall in die Wirk-

lichkeit eingreifen kdnnen. Deshalb musste sie sich einen Baustil

sehaffen, eine Umrahmung schaffen, die gangz aus 1ihT gelbst so0 her-

vorgegangen ist, wie dlie Nussachale aus der Nussfrucht.

Gewiss, man wird mitv Recht manches seinwenden kién-

5 ) war
nen, was mir durchaus auch vor der 3eale steht. Allein immer

. e
in einem gewissen Sinne aufmunternd, wihrend ich arbeitete &n die



Seele gegangen 18T, als ich als ganz Junger Menscech in den ach-
giger Janren des vOorigen Jahrhunderts den Wiener Architekten
von Ferstel, der dle i{lener Votivkirhe gebaut hat, seine An-
trittsrede halten hirte uUber die Fntwickelung der Baustile, in
jer mit einer gewlissen E;mphase+ rerstel, der grosse Arehitekt,
ausrief; Baustile werden nicht erfunden, Baustile entstenen.

lch sagte mir imﬁ;ér; Dann aoer leben wir heute
in einer Zeit, in der sich alles Geistige in einer s8olchen Weiso
wandeln muss in den lenschenseelen, dass ein neuer Baustil unbe-
iingt entstehen muss aus diesem Tandel des Geistigen heraus. Und
dass go etwas mdglich sein nmlsse, das stand mir immer vor der
Seele. lIch glaub}é, iass €8 miglich sein miisse, und deshalb schrex-

te ich nicht davor zuriick, einen solchen Baustil, wenn aueh in

einer ganz unvollkommenen Anlage zunéchst, aus der anthroposo-
ohisch-orientierten Geisteswissenschaft heraus zu suchen. Ein

zweites Mal, wenn ich jemals wiederum einen &olchen bau leiten

kénnte, wiirde er ganz anders werden. lan lernt aber erst, indem

man an die Wirklichkelit herantritt, wenn man es nicht mit abstrak-

ten Ideen, mit etwas Symbolischen und Allegorischen, sondern mit

otwas Lebendig-Kiingtlerischem und Lebenswirklichem {iberhaupt 2zu

tun haben will. Galstésﬁissanschaft braucht wenigstens den Anfang

eines neuen Baustiles, einer neuen kinstlerischen Formensprache.

Mag sie unvollkomnen sein - dle Menschheitszivilisation der Gegen-

wart verlangt sie ! Und diejonigen, iie mir in so reicher sahl

iie haben es mit mir ginge-

treuwillig zur Seite gestanden sind,
arsuch einer Verwirklichung die-

sehen, und haben sich dem ersten V

gehyr viele mit Hohn-

8es utrebens unterzogen. Und wenn auch noch



1dcheln hinschauen saufl das, was als Gooetheanum, als freie 10¢h=-
gohule auf dem Jurahiigel im Nordwesten der Schweiz siah ernebt,
(was Jjetav schwer, aber sonst, weil es8 nur eine hslbe Stunde
jenselts der Grenze liegt, leicht erreichbar ist von hier aus, )
was da steht, es wird doonh heute schon von lausenden und Tau-
senien besucht aus allen Lindern, besonders aus der Schweiz
gglber. Auch die surjythmischen Darbietungen werden zahlreich
besucht, an jedem Sonnabend und soantag. Und die Vortrige, dle
ich /[schon fiir die veffentlichkel? 1n dlesaer Hochschule haltepn,
arfreuen sich eines gewissen Interesses auch schon in den Krei-
sen, die mnicht der anthroposophischen Gesellschalt angehdren.
Dornach féngt an sich fur die Welt zu erdffnen. Es wird noch
grosse Opfer kosten. Wir werden noch viele Mittel brauchen, um
das wirklich fertig auszubilden, was intendiert is®, Aber schon
aus dem, was heute da ist, was noch unvollendet ist, wird man

sehen kdnnen - so etwas beweist es - dass es eine Veltanschauung

geben kann, die nicht nur denken, sondern auch bauen kann. Wie

wir andererseits dureh den Bund' filr Dreigliederung geIn der Welt

zeigen mchten, dass diese Weltanschauung auch in das unmittel-

bare Leben des Menschen und der Menschhelb gozial aufbauvend ein-

wirken kann. Wie grosse Fehler dieser bau auch haben mag, der

der #ussere Repriésentant unserer Weltanschauung, ungerer geistes-

wissenschaftlichen Weltanschauung ist, wie sehr or auch heute

nooh mit Recht der Kritik unterliegt, er musste einmal gewagt We¥=

den. Er musste hineingestellt werden 1in UNSere gegonvurtige 2ivi-

lisation. Und allen Widerspriichen gegenuber, lieber selbsivel=

yniiber, mbchte ich

Sténdlich aller Zustimmung der Gegenwart geg



im Einklang mit allen rreunden, die mir in so reicher Zahl gehol
id Ole
pe P A 3 3 . . 4 . 3
fen haben beim Aufrichten dieses Baues egenii] e
» 86génliber dem was da ge-

~0llt wird, das bescheldene zusammenfassende Wort sagen ;

a8 da gewollt wird, es muss erst das iichtige in

gpiterer Zeit daraus werden, aber es musste einmal ein Anfang ge-
macht werden. Und indem ich im Namen all derjenigen, die in Dor-
nach mitgewirkt haben, spreche, fasse ich zusammen die Gesinnung,
augs der dasjenige erflossen ist, wovon ich I[hnen heute die Bilder
gl zeigen versucnte:

wir haben es trotz der Schwierigkelten doch gewagi,

und wir werden es weiter damit wagen .




